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INTRODUCCION

Este informe hace parte del convenio realizado entre la Universidad Nacional de Colombia vy el
Servicio Geoldgico Nacional, para abordar el estudio de valoracion patrimonial del edificio 615
del Campus de la sede Bogotd, de la Universidad Nacional de Colombia, conocido como
Laboratorio Quimico Nacional.

Mds que una investigacion histérica, este informe busca encontrar en los aspectos histéricos
del desarrollo del sector que rodea al edificio, en la técnica y en el lenguaje del mismo,
valores que dan cuenta de la importancia de edificio, su calidad y el gran esmero de su
construccion.

En el marco general del proyecto, este documento aporta una vision sobre los valores a
conservar en el edificio, representados no sélo en la generalidad del proyecto, sino en los
detalles, en la distribucion espacial, en los materiales, etc. Al conocer a profundidad el
edificio y las virtudes de él, es posible plantear una reestructuracion que exalte dichos aportes
y actualice al mismo en las necesidades que requiera.
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METODOLOGIA DE TRABAJO

Como parte del proyecto, antes de revisar las fuentes de informacion se revisd el edificio y su
estado actual; adicionalmente se consultd la planimefria del Museo de Arquitectura Leopoldo
Rother (MALR) y diversas publicaciones sobre el autor y el tema.

Al tener toda la informacion compilada, en el edificio se realizd un levantamiento a mano de
cada detalle del edificio que mereciera ser conservado y debiera recibir un trato singular. En
la oficina se digitalizd la informacion recolectada y apoydndonos de fotos actuales vy
antfiguas, mds los insumos otorgados por el equipo se procedid a hacer un andlisis del edificio.

Este andlisis parte del sector urbano donde se encuentra el bien, en este caso, la Ciudad
Universitaria de Bogotd, seguido por el andilisis del lenguaje arquitectonico empleado vy su
tradicion a lo largo de la historia, para terminar en el andlisis espacial y de cada detalle.
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llustracién 1. Imprenta UN, Ahora Museo de Arquitectura. Arquitecto Leopoldo ROTHER

... una escolaridad académica no es, en principio, la mejor manera para recibir una
enseNanza arquitecténica, pero creo en la existencia de grandes profesores. {...)
Leopoldo Rother fue para mi uno de esos grandes profesores. (...) Su ensefianza, en
mi primer ano de arquitectura, me cautivd por su conocimiento sencillo y profundo,
(...) en esa época no podiamos ser ajenos, en nuestro primer contacto con la
arquitectura, a la actitud, al conocimiento y al tono con el que transmitia dibujos y
medidas proyectados en un teldn blanco. Era para nosotros la apertura del oficio.
MGas tarde, al dibujar lugares y arquitecturas capté con mads claridad esas relaciones
que ubican los objetos en el espacio y corroboré el sencillo acto de medir, de sentir
el espacio entre las cosas, la pauta en el recorrido y la relacién entre los objetos.

Gracias a la ensenanza de Rother en esos primeros anos que tanto marcan, pude
apreciar que, aligual que en la musica, es en la arquitectura que se evidencia mejor
la emocidn y el espiritu de exactitud. Como sucede con las notas, las formas se
arman, se recogen en un discurso poético hecho con numeros, es decir con
unidades, con intervalos, con escalas, con graduaciones y con relaciones.”
(Salmona, 1984, pdg. é)

Rogelio Salmona en su prélogo al libro sobre el arquitecto Leopoldo Rother, Escala
1984.

Rother nos ensend a medir, nos ensend que toda buena arquitectura tiene el cardcter y la fuerza
del clasicismo, tiene las proporciones debidas y en esa relacién precisa yace la poética de su
espacialidad. Asi es en el Japdn o la China, en Mesoameérica o el Pery, en la monumentalidad
europeaq, en nuestra modesta arquitectura colonial o en toda arquitectura vernacular o
campesina. Mucha arquitectura moderna, que se plantea opuesta al clasicismo tiene la simetria,
el orden y las proporciones cldsicas; pensemos en Mies o Kahn, en Violi, Rother o BermuUdez, en
Terragni o Ando. Toda la arquitectura moderna de calidad tiene el cardcter y la fuerza -lo que
llamaba Alberti la concinnitas- entre sus mayores cualidades, y el Laboratorio que analizamos si
que la tiene. Por eso es fundamental entender de qué se trata lo cldsico, algo que no solo no
hacen las escuelas de arquitectura sino que ademds —-de manera miope e ignorante- lo evitan y
menosprecian.
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llustracion 2. Detalles, medidas y proporciones. (Rother, 1984, pdgs. 148-149)
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1. LA CIUDAD UNIVERSITARIA DE BOGOTA Y EL LABORATORIO
QUIMICO NACIONAL

Dentro de la cdtedra Marta Traba, en el primer semestre de 2015, con el nombre de: CIUDADES
UNIVERSITARIAS, Un proyecto moderno en América Latina, dicté el 15 de abril la conferencia “80
ANOS DE CONSTRUCCION DE LA CIUDAD UNIVERSITARIA”. De ella hago una sintesis muy general
y extraigo lo pertinente al Laboratorio Quimico para comenzar el andlisis del edificio.
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llustracién 3. Plano actualizado.

Aungue el periodo de construccion de la Ciudad Universitaria se inicia en 1935, cuando el
presidente Alfonso Lépez Pumarejo firma el Decreto para la construccion de la Ciudad
Universitaria, en realidad la Universidad Nacional habia sido creada desde 1867, y en esos tiempos
previos tuvo muchas sedes. Las diversas escuelas se ubicaron sobre todo en los claustros de
comunidades religiosas, que le habian sido asignadas después de la expropiacion de manos
muertas decretada por el presidente Tomds Cipriano de Mosquera. En rigor estuvieron dispersas
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por toda la ciudad, si bien diferian notablemente de las que hoy se conoce como facultades
propiamente dichas.

Algunos de los edificios previos a los del campus de la Ciudad universitaria fueron: la Quinta
Vaneken; la Escuela de Medicinag, en la plaza de los Mdartires; la Escuela de Bellas Artes; la Escuela
de Matemadaticas, donde ahora es la Escuela Militar de la calle 10a con Carrera 5a.; la Escuela de
Jurisprudencia, en la Calle 9a con Carrera 8a y el Claustro de Santo Domingo que sirviera para
albergar diversas dependencias del estado.
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llustracion 4. Lugares en que hubo sedes de la Universidad Nacional: dos proyectos no construidos para la Escuela de
Bellas Artes, la fachada de la Escuela de Medicina -ubicada en el Parque de los Mdrtires-, la Escuela de Derecho, la
Escuela de Matemdticas y el Claustro de Santo Domingo.
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Para sintetizar los 80 ainos de construccion de la Ciudad Universitaria se propone un esquema de
9 periodos, si bien se frata de lapsos aproximados y sin que haya cortes netos entre ellos. Solo
buscan facilitar la comprension del proceso e identificar las tendencias arquitectonicas de cada
periodo.

J—

Desde su inauguracion en 1936 hasta 1945: la Ciudad Blanca.

2. 1946 - 1954. Materiales a la vista, marcando el momento donde la Ciudad Universitaria deja

de ser blanca y empiezan a verse piedras, ladrillos y otro tipo de materiales.

1954 - 1958 Racionalismo arquitectdnico.

1958 — 1964. El organicismo.

5. 1964 -1974. El Plan Cuatrienal; un momento fundamental en la construcciéon del campus
universitario. Retorno a lo blanco, pero ahora en modo Alvar Aalto.

6. 1974 -1984. Autismo; se refiere al periodo en el que el campus se encierra con una malla

perimeftral, permitiendo el acceso sélo en cinco puntos contfrolados.

1984 — 1994. Programa para el Desarrollo a la Investigacion.

1984 - 1996. Articulacion del Espacio PUblico, es el momento donde se desarrolla el espacio

publico actual.

9. 1997 -2015. Mejora y desarrollo de la Infraestructura - Momento presente.

o

® N

LOS INICIOS Y EL PLAN GENERAL

En 1930 el partido liberal llegd al poder con la eleccion del presidente Enrique Olaya Herrera, cuyo
mandato (1930 a 1934) fue una fase de transicidn en la que no hubo mayores cambios, pero
luego, en 1934, se dio la eleccidon de Alfonso Lopez Pumarejo. Este no era un lider socialista ni un
revolucionario marxista, sino un capitalista que al colaborar en los negocios de su padre, Pedro
A. Lopez, se formd una vision muy pragmatica pero moderna. Se posesiond en 1934 y planted las
reformas mdas modernas de Ia historia del pais, si bien ya en 1936 declard la pausa en las reformas
iniciadas, acosado por todos los actores de la derecha: la Iglesia, el partido conservador y buena
parte del liberalismo.

Las reformas de Lopez Pumarejo buscaban adecuar el pais para la modernizacion requerida por
el sistema capitalista: cred impuestos directos que antes no existian —como el impuesto de larenta-
, adelantdé una reforma parcial de la constitucion de 1886 de Nunez y Caro, con la inclusion de
una novedosa cldusula acerca de la funcién social de la propiedad privada, ademds de reformas
administrativas, econdmicas y sobretodo educativas. En esta Ultima se inscribe la creacion de la
Universidad Nacional.

Para entonces habia una dispersion enorme de edificios que albergaban escuelas por toda la
ciudad, y la propuesta de Lopez Pumarejo apuntd a centralizarlas administrativa y fisicamente en
una sola drea. Al gobierno liberal le interesaba difundir la educacion moderna, que se alejara del
neotomismo conservador que habia imperado hasta entonces, pues para esos tiempos la
educacion la impartian principalmente las érdenes religiosas y los colegios privados. Uno de los
sectores de mayor oposicion de este gobierno bien llamado, el de la Revolucidn en marcha,
fueron estos sectores que regian la educacion para apuntalar sus convicciones religiosas.
Ademds se trataba de una educacion elitista, y ahora se veia que el progreso del pais exigia la
educaciéon de todos. Por eso el nuevo régimen proponia que ademds de la educacion del
bachillerato, la educacién normal o la educacion superior, también existiera educacion sobre la

11
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nutricion, sobre el vestido, o sobre los oficios, de la vida social entera; esto con el fin de producir
mano de obra joven y capacitada para ese desarrollo capitalista.

Esa modernizacién tuvo en el Ministerio de Obras PUblicas un actor crucial y desde alli se proyectd
una arquitectura de gran importancia no solo porque dotd al pais de infraestructura educativa -
escuelas primarias, colegios de bachillerato y escuelas normales para producir profesores- sino
que también reunid a la Universidad Nacional en un campus magnifico.

llustracion 5. 1938, Bogotd, la Ciudad Universitaria.

El gobierno de Lopez Pumarejo buscd unos terrenos libres, algo alejados de la ciudad, cuyo limite
para esta fecha era la carrera 17. Por lo cual, para llegar hasta los edificios donde se impartian
las clases, los estudiantes debian cruzar por dreas aun sin construir. Y esa sensacién de dejar la
ciudad para pasar por un mundo casi rural antes de llegar a la ciudadela de la ensenanza y a sus
edificaciones blancas y novedosas reforzaba la idea de educacién nueva, laica y cientifica que
permitia a las clases de medios y bajos recursos acceder a la educacién superior.

llustracion 6. Plano 1938, la ciudad que celebrd el IV centenario de su fundacion.

12
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La implacable oposicion conservadora acusd al gobierno de buscar valorizar unas tierras que los
Lopez tenian bastante lejos hacia el Occidente, aunque en realidad lo que les estorbaba era la
nueva concepcién de la ensefianza. Fue una arremetida apoyada por el periddico El Siglo,
fundado por Laureano Gémez en 1936, el mismo ano de la creacién de la Universidad Nacional,
qgue veia el proyecto de modernizacion de la educacidén como un acto del ateismo y la
masoneria que corromperian a nuestra catdlica poblacion.

Para la planeacion y construccion del campus de la universidad se hizo un primer planteamiento
de los arquitectos mexicanos Luis Pietro Souza y Manuel Parra, en julio de 1936, que pronto fue
descartado. En los meses siguientes se inicid un proyecto diferente, ahora bajo las ideas del
pedagogo Fritz Karsen y que se concretara en los magistrales frazos urbanisticos de Leopoldo
Rother.

llustracicn 7. Proyecfo de Luis Prieto Souza y Manuel Parra. Julio de 1936

La propuesta de Pietro Souza y Parra consistia en crear grupos de carreras afines con un sentido
de simetria y monumentalidad de indole historicista y algo anacrénica.  Los grupos estaban
conformados asi:

A- Centro Universitario. Rectoria, Auditorio, Biblioteca, Museo, Club y Campanil.

B- Ciencias Sociales. Leyes, Filosofia y Letras.

C- Ciencias Biolégicas. Medicina, Odontologia, Veterinaria, Botdnica

D- Ciencias Fisicomatematicas Y Quimicas. Ingenieria, Quimica y Farmacia.

E- Bellas Artes. Arquitectura, Pintura y Escultura

F- Centro De Educacioén Fisica.

G- Extension Universitaria. Un solo edificio

13
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H- Residencias Universitarias. Habia residencias para estudiantes extranjeros y de provincia.
I- Zona de Valorizacion. Consistia en un cinturén que la universidad podia explotar
econédmicamente y tenia una renta para toda su vida.
[ F R

.

llustracion 8. Proyectos planteados para la universidad

Los accesos se marcaban porlas calles 45y 26, algo que determinaria también los planteamientos
siguientes de Rother y Karsen. La arquitectura no era tan ortodoxa y cldsica como los
planteamientos urbanos. Los proyectos elaborados desde el Misterio de Obras Publicas
mantienen todavia elementos de simetria, propios de la composicion neocldsica, tal como se
muestra en el proyecto para un auditorio (imagen superior izquierda), con cierto aire de Art decd
y en concreto. A diferencia del portal para entrada a la zona deportiva (imagen superior

14



-’/-. = “U?%L"E UNIVERSITYAD
CONVENIO INTERADMINISTRATIVO No 12 ENTRE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA HL0GIO (| @ 45 NACIONAL
Y EL SERVICIO GEOLOGICO COLOMBIANO B ol

B LR

derecha), donde ya no se ven elementos neoclasicistas -columnas, capitales, basamentos,
molduracioén-, hay en cambio cierta austeridad casi racionalista que muestra una familiaridad
con los proyectos del futurismo de Sant’Elia. Persiste pues una ambigUedad entre estos proyectos
regidos todos por disposiciones cldsicas y una arquitectura con un sentido de mayor vanguardia.
El proyecto de Souza y Parra serd entonces el punto de partida para entender el planteamiento
de Leopoldo Rother desde diciembre de 1936.
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llustracion 9. Fritz Karsen, 1936. Cuadro de materia, y L. Rother, primeros esquemas de distribucion.

Fritz Karsen -pedagogo alemdn que trabajara para desarrollar la educaciéon democrdatica y
activa en Alemania, sobre todo durante la RepuUblica de Weimar- organizé las diferentes dreas
del conocimiento y todas las materias que deben ver los estudiantes de una universidad. A partir
de las diferentes interrelaciones, las materias afines y los tipos de instalaciones que cada una
requiere, concreta un planteamiento universitario encaminado mds a la creacidon de
departamentos que de facultades.

15
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Siguiendo el esquema de Karsen, Leopoldo Rother agrup¢ los departamentos con un sentido mds
geogrdfico: la administracion, la zona de las ciencias sociales, la zona de las ciencias biolégicas,
la zona de las ciencias matemdaticas vy fisicas, las bellas artes, etc.; todo en forma de hexdgono
donde ya se intuye la potencialidad de su planteamiento urbanistico. (Imagen siguiente izq.)
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llustracién 10. Leopoldo Rother. Primera zonificacion

Pasdé luego a enfatizar una relacion vertical entre la zona de Ila administracion y la de los deportes,
a la vez que distribuye las cuatro dreas de disciplinas en torno a las profesiones. En este esquema
ya aparece la elipse que define la circulacion de los automoviles en dos figuras concéntricas:
para la via de movimiento y las de estacionamiento. A su vez la entrada de la calle 45, la calle
26, la calle 53 irumpen hacia las elipses llegan al gran espacio centfral. Los diferentes
departamentos estdn claramente separados, la zona administrativa se ubica cerca de donde
hoy se encuentra la capilla y la zona de bienestar hacia los deportes.

En las dos primeras versiones de Rother, fechadas en noviembre de 1936, se logra una articulacion
total del conjunto. La Rectoria y los edificios administrativos estan en la parte superior y como

16
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remate del eje mayor, abagjo los deportes, abiertos a la ciudad. Los estadios e Insfituto de
Educacion Fisica se abren hacia la plaza que debia recibir al pUblico de los Juegos del Cuarto
Centenario. Hay 14 edificios en barra que corresponden a los departamentos académicos, ya
sin la division en 6 dreas que planteaba Parra y Prieto Souza. Estos edificios, con dreas anexas a
cada uno, estdn dispuestos de una manera muy moderna, con orientacién norte —sur, para evitar
el sol de la tarde. Eltodo lo integra la elipse doble para la circulacion y el estacionamiento de los
automoviles, que llega, en cada uno de sus extremos, a la Plaza de la Rectoria. Aparece una
segunda elipse para la circulacidon mds local, que alimentaba los departamentos y los deportes,
que remataba en la biblioteca, con un lago en forma de elipse menor como énfasis de una zona
central de gran importancia.
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En el segundo plano, se puede observar la capilla, construida en la parte superior del eje, como
muestra de que el gobierno liberal no era tan ateo como lo decia la oposicién conservadora,
aungue es cierto que en la reforma de la Constitucion de 1936 adelantada por Lépez Pumarejo,
se cambia la primera frase de “en nombre de Dios” por "en nombre del Pueblo”, causando un
gran rechazo del sector conservador. Pero esto correspondia mds a la idea moderna del Estado
laico y no confesional.

En el plano siguiente se ilustra la relacion a lo largo del eje mayor entre la capilla, el edificio de la
rectoria y el aula magna, la biblioteca y los deportes configurando como eje vertebrador del
campus.
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El plano de 1937 vuelve a organizar los edificios en
cuatro grupos, como correspondia al esquema
de Karsen, en parte haciendo eco al esquema de
los mexicanos realizado previamente.

Posteriormente los estadios disponen hacia
afuera vy el Instituto de Educacion Fisica rodea
una plaza interna, ya Nemesio Camacho ha
donado los terrenos donde hoy se ubica el
estadio el Campin para las justas deportivas del IV
Centenario y no hay premura para los campos
deportivos de la Universidad Nacional.
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llustracién 13. Plano de 1937
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llustracion 14. Propuestas 1938 - 1941

En este y en el plano de 1941 la configuracion es mds variada; el Instituto de Educacion Fisica se
ha dispuesto hacia el interior de la Universidad, los edificios se emplazan de una manera ortogonal
y ya aparecen los edificios construidos de la Facultad de Arquitectura, la Escuela de Derecho, el
grupo de Veterinaria, el Instituto Botdnico y parte del Estadio. Hay una mayor concrecion en las
vias, con el anillo intermedio para llegar a los estacionamientos y el anillo externo. Aparecen el
aula maxima, la zona de la rectoria, la entrada de la Calle 26 y de la calle 45.

Es lamentable ver como en los 80 anos de construccion se ha ignorado cada vez mds este
proyecto general, ignorando la organizacién por dreas, desvirtuando el trazado inicial y
sobretodo dando la espalda al espacio central, corazdn del campus.

La Universidad de Virginia, de Thomas Jefferson, arquitecto y tercer presidente de Estados Unidos,
cuenta con un drea de casi 200 hectdreas en la que se distribuyen edificios de diverso tipo, pero
el todo se representa y nuclea en el magnifico espacio del campus central. Este estd enmarcado
por el edificio de la Rectoria y el Aula magna que dan realce a la gran explanada con los
pabellones principales e histéricos alrededor, todo rodeado por una pérgola que protege la
circulacién de los universitarios e integra los variados edificios.

19



CONVENIO INTERADMINISTRATIVO No 12 ENTRE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
Y EL SERVICIO GEOLOGICO COLOMBIANO

llustracion 15. Universidad de Virginia. Plan urbano. Vista del campus desde el aula maxima
pérgola continua que lo rodea.
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1.1 LA CIUDAD BLANCA Y LOS EDIFICIOS DEL PRIMER PERIODO 1936 - 45

ANTES. 1867 - 1935

7) PROGRAMA desarrollo
INVESTIGACION 1984 - 1994

llustracién 16. 1936 - 1940

En el periodo del 1936 a 1945 se construyen las vias principales de la Ciudad Universitaria, asi como
los primeros edificios:

El Instituto de Botdnica 1936

El Estadio Alfonso Lépez 1937-39, equipamiento que debia estar listo para 1938, cuando
se celebraba el IV Centenario de la fundacién de Bogota.

La escuela de Derecho 1938-40

El gran complejo de Veterinaria 1938

Las porterias de la calle 45y la calle 26, 1939-1940

Las casas de los Profesores 1939-40, incluso en el planteamiento inicial la casa del rector
se ubicaba al lado de la capilla

Residencias para Estudiantes Narino y Santander 1939 / 1941

La escuela de Arquitectura 1940

Laboratorio de Ensayo de materiales 1940-42

Facultad de Ingenieria 1942 — 1945
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Instituto Botdnico:

El edificio fundador es el Instituto Botdnico. Ubicado al norte de Veterinaria, es un proyecto
de sabor tradicionalista y con patios muy agradables, son dos patios laterales y un patio
central frente al aula mdxima, espacios para laboratorios y aulas en un segundo piso.
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llustracion 17. Planta original y vista del interior. Fotografia CNM.

Es un proyecto simétrico y organizado a partir de dos ejes, clasicista en su configuracion mads
no en su lenguaje externo donde ya aparecen formas del racionalismo o del
protorracionalismo. Adentro se ven aleros de teja de barro y afuera un dtico que intenta
ocultar unas cubiertas de barro, porque los recursos constructivos del momento no permitian
hacer placas planas. El patfio se rodea con una arcada con pilastras sin capiteles ni
basamentos, con una simple repisa en la imposta y un cierto aspecto de la columna toscana
que corresponderia a nuestra arquitectura tradicional. Hay marcos moldurados en cada una
de las puertas, y en general se percibe la ambigledad entre moderno y cldsico que
caracteriza este primer periodo de la ciudad blanca.

llustracién 18. Vistas del edificio. Fotografias CNM
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Instituto de Educacion Fisica, 1937

Este gran complejo estaba conformado por el estadio, las graderias, el estadio de béisbol mds
un polideportivo y una piscina. El estadio tuvo un tiempo en que fue publico y muchos
partidos de la Era Dorada del futbol colombiano se jugaron alli, jugadores como Di Estefano
y Pedernera estuvieron en esta cancha.

Aungue no se construyd completo sino tan solo la parte del estadio; llama la atencién el
estudio exhaustivo de Leopoldo Rother para el campo vy las graderias, como también los
gestos estructurales sobre todo en los porticos que sostienen la visera. Los apoyos del portico
estdn muy atrds para no obstaculizar la vision sobre la cancha y conformar a partir de la
sucesion de esos porticos un ritmo arquitectdnico, una expresidon de fuerzas estructurales que
ya corresponden totalmente a la arquitectura moderna.

En la planta general se manifiesta de nuevo la ambigUedad entre distribucion neocldsica y

simétrica frente alos materiales y la ausencia de molduras del lenguaje moderno, tension muy
presente en este y otros proyectos de aquellos anos.
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Rectoriq, Biblioteca y Aula Maxima

Un proyecto no construido de 1938 para el edificio que contendria la rectoria, la biblioteca,
el aula mdaxima, un auditorio y salas de las oficinas, muestra una arquitectura que ya poco
tiene que ver con capiteles y basamentos; pero que cuenta con una distribucion cldsica y de
gran fuerza. El aula méxima impera en el centro y las dependencias de la administracion se
distribuyen en las alas laterales.
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llustracidén 20.

llustracion 22. Rectoria, Biblioteca y Aula Mdxima

Facultad de Derecho 1938 - 40

En 1938 aparece la Facultad de Derecho. Muy pronto se abandona la propuesta de Karsen
y entonces se crean facultades para las diferentes profesiones. Estas enfidades ya tienen
mucho del ensimismamiento que impide la articulacion del todo. Karsen vislumbraba que el
confinuo movimiento de los estudiantes para tomar las diversas materias en los
departamentos, crearia la Universidad, la Universitas del conocimiento, es decir un sitio donde

24



gmg% UNIVERSITIAD
it NACIONAL
i %4} DE COLOMBIA
éxfﬁﬂ'b s usoEd

CONVENIO INTERADMINISTRATIVO No 12 ENTRE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
Y EL SERVICIO GEOLOGICO COLOMBIANO

se integrarian todas las ramas del saber, y ese era el papel de los Departamentos, mds las
dreas de Bienestar y de la Administracién centralizadas.

-

—-

I/usfrcién 24. Vistas y plonoonﬁguo edificio de Ingenieria. Foto a cv'olor CNM.

Este edificio muestra una arquitectura todavia simétrica, neocldsica por su distribucion axial y
alas igualmente simétricas; desde el gran vestibulo se toman dos escaleras monumentales,
aulas magnificas con gradas escalonadas para la catedra en las alas y el auditorio vy Ia
biblioteca en cada extremo.

De nuevo su cardcter es ambiguo, entre el clasicismo distributivo y la simplicidad moderna.
Es notorio el uso de vigas de concreto a la vista, los sanitarios, las puertas, las cerraduras; todo
como parte de las corrientes modernas. Este edificio es caracteristico de la primera época
de la ciudad blanca, con un pie en expresiones verndculares y tradicionalistas anteriores.
Posteriormente se adiciond un tercer piso en el costado occidental para la administracién; se
rompe el portico de la parte superior para crear un gran ventanal, y asi comienza un proceso
de trasformaciones irrespetuosas de los edificios que comprometen su calidad y su valor.
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Facultad de Veterinaria. 1938

En el edificio de Veterinaria no hay necesidad de dejar dticos ocultando las tejas de barro,
tal vez por ser una facultad con una connotacion mds rural. En la distribucion se marca el eje
simétrico que corresponde al acceso, a la biblioteca y a las aulas, todo esto articulado con
los patios.

llustracion 26. Plahfo y vistas edificio de -\/eTerinorio.‘

Para ver la condicidon vanguardistica de esta arquitectura, se puede contrastar con la que el
Ministerio de Obras PUblicas hacia simultdneamente; por ejemplo, el Liceo de Varones de
Popaydn (1939). En este no hay un eje simétrico con vestibulo central, mds bien se trata de
un cuerpo vertical que hace las veces de fulcro volumétrico, al cual se le adosa el refectorio
y la cocina, unas aulas especiales, la administracién y un bloque de aulas. Todo en una
distribucion centrifuga muy diferente a la distribucidon simétrica y neocldsica de los edificios
de la Universidad Nacional en ese momento.
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I/usfroc:on 27 Llceo de Varones. Popoyon Fotografia CNM.

Porterias Calle 26 y Calle 45.

Las porterias que permiten el control del acceso, son elementos de dos niveles dispuestos a
manera de techo jardin, el segundo piso estd abierto como una terraza rodeada de muros.
En la actualidad las porterias se imponen por su belleza y por conservarse tal y como fueran
hechas.

llustracion 28-.._I_-'otografl'as CNM
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llustracion 29. Planos y fotos Porterias UN
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Residencias de Estudiantes 1939- 41.

Para 1939 y 1941 se plantearon las residencias de los estudiantes dentro del campus. Por la
disposicion de los dos edificios se podria hablar de “clave cldasica”, si bien al eje corresponde
un vacio que marca la simetria entre las residencias Antonio Narifo y las residencias
Santander.

BT

llustracién 30. Plano y vista 'cmfigucr de las Residencias de Estudiantes.

Sin embargo, para cada edificio se constituye una composicion mds dindmica: son bloques
de 4 pisos con edificios bajos que los integran, todo dependiendo de la orientacion, para que
las habitaciones reciban el sol de la manana y la tarde. Las circulaciones de conexidn
muestran gran dinamismo e innegable relacidon con la Escuela de La Bauhaus, iniciada en
Dessau, Alemania y que continda en Berlin, hasta llegar a ser factor crucial en la difusion de
la arquitectura moderna. Aunque, en nuestro pais pobre, se trata de edificios radicalmente
modernos, con cubierta verndcula de barro, a los que se le colocan dticos para dar la
sensacion cubica, como correspondia con la vanguardia arquitecténica del momento.

llustracidn 31. Vista actual del edificio. Foto CN.
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Casas de profesores 1939

llustracién 32. Proyecto inicial para las Casas de Profesores.

Es un proyecto que muestra gran lucidez en la asimilacion de los 5 principios arquitectonicos
propugnados por Le Corbusier:

* El primer piso libre levantado sobre pilotes, para que no interfiera la circulacion hacia el
drea verde.

* La estructura retrocedida para permitir la iluminacién total.

* Laventana confinua.

= La planta libre que posibilita la flexibilidad con el tiempo.

* El techo jardin en la parte superior. Es una terraza con ventanales enmarcados pero
vacios, mds una cubierta que cubre la escalera.

llustracién 33. Planos del proyecto inicial y vista actul. Foto a color CNM.

En las tfransformaciones posteriores el techo jardin y la planta sobre pilotes fueron ocupados;
sin embargo, se mantiene la pureza de la arquitectura y el rigor de la asimilacion del
racionalismo internacional. En uno de estos edificios funciond el Museo de Arte Moderno, que
luego pasd al complejo Bavaria y posteriormente al edificio de Salmona en el centro.
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Facultad de Arquitectura 1940

Este edificio, es también testimonio de los planteamientos de una distribucién neocldsica:
gran vestibulo central con dos escaleras monumentales y en los extremos aulas con remate
semicircular, todo dentro de una distribucion simétrica rigurosa. Ahos después se le agregaron
dos volumenes rectangulares a cada lado para mds aulas. La composicion simétrica no se
acompana de frontdén, timpanos ni capiteles, sino mds bien es un lenguaje racionalista, por
las superficies blancas, desnudas y sin molduras que ya expresan sentido de modernidad.
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I/usfrac‘ién 34. Fotos antiguas de la edificacion.

Facultad de Ingenieria 1942 - 45

La Facultad de Ingenieria es, en mi concepto el mejor edificio, desde el punto de vista de la
arquitectura. Sigue una distribucion simétrica triadica, con el cuerpo central sobresaliente,
como también lo hacen los volUmenes de las dos escaleras a cada lado. Hacia atrds se
ubican las aulas, muy iluminadas y orientadas hacia la zona verde central hasta rematar en
unas bellas terrazas. Pero su apariencia es muy moderna: las escaleras de los costados son
unos muros de vidrio que transparentan las escaleras; las circulaciones tienen ventanas
palomares que reciben el sol de la manana y ambientan con interés esas circulaciones. El
edificio despliega un purismo notable, con detalles muy finos y de gran elaboracién, en una
conjuncion feliz de dos grandes arquitectos extranjeros en Colombia, Leopoldo Rother y Bruno
Violi, ambos de positiva influencia en nuestra arquitectura.

Ilusfrocién‘35-. sfodo c:cfuo. Fofogr/ CNM
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llustracion 36. Vista norte del edificio en la actualidad. Fotografia CNM.

Ofro edificio de este periodo es el Laboratorio de Ensayo de Materiales 1940-42, que ya
representa el abandono de la simetria y la adopcion de pardmetros radicalmente modernos
racionalistas. El volumen del espacio del acceso es el fulcro de articulaciéon de los volumenes;
entrada que ya se hace por un extremo, no en el centro ni simétrica.
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llustracién 37. Instituto de B(Te_;)lone Investigacion. Fotografia CNM.
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1.2 MATERIALES A LA VISTA 1944 - 54

Hacia el ano 1943 hay un cambio radical con respecto a los edificios blancos: empiezan a
aparecer texturas, edificios en ladrillo, piedra y nuevos materiales a la vista. En ese momento se
construye una segunda oleada de edificios, entre ellos:

Laboratorio Quimico Nacional, dado en comodato a Ingeominas, obra de Leopoldo
Rother 1943-48

Edificio de Drogas Veterinarias de Colombia, antiguo VECOL; Rother en 1944-50

Edificio de Quimica 1945-47

Observatorio Astronémico, 1945

Laboratorio de Ensayos Hidrdulicos, 1946

Matemdticas 1946-47

Imprenta, hoy Museo de Arquitectura; Leopoldo Rother, en 1947-48

Biologia; Rother,1949-50

Escuela Arturo Ramirez Montufar 1950

Odontologia 1951-53

™
llustracion 38. 1946 - 1954
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Laboratorio Quimico Nacional 1943 -48

Es el edificio que motiva este estudio. Mantiene la distribucidon neoclasicista expresada en la
idea de un cuerpo central con vestibulo y una gran escalera; cuenta con dos alas laterales y
tres cuerpos exentos dispuestos casi simétricamente para albergar instalaciones secundarias.
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llustracion 39. Planta del proyecto original. llustracion 40. Médulo de fachada principal. Foto CNM.

Se observan elementos como pilastras, vigas y dticos de indole neocldsica, aungue de una
manera diferente al clasicismo pues no hay capiteles jonicos ni corintios, no hay molduras y
en cambio se deja ver en la fachada la textura de la gravilla y del concreto en unos elementos
en que se han suprimido las molduras. Su aspecto neocldsico abstracto es el tema que se
desarrollard en los capitulos siguientes.
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llustracion 41. Vista general. Foto CNM.
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llustracién 42. Detalles del edificio. Foto CNM.

Es notable el rigor con el que frabajaba Rother las proporciones, los marcos y los llenos y
vacios, los terminados y las escaleras, asi como las viseras, las alfgjias o goteras, que no son
solamente un capricho sintdctico del lenguaije cldsico sino que tienen la funcidén de desalojar
el agua y cuidar los materiales del efecto de la misma. El edificio ha sido victima de
transformaciones agresivas e irrespetuosas, sobre todo por los tubos de ventilacién que
imrumpen con violencia por la fachada.

Instituto de Investigaciones Veterinarias VECOL 1944 - 50

Ubicado cerca de la salida por la carrera 38, este edificio vuelve a tener la organizaciéon
simétrica, un vestibulo con una escalera en U y una distribucién que aunque tiene un sentido
cldsico, parece mds bien vernacular por el remate superior de la fachada, con alero y canes.
Sin duda es de la familia del Laboratorio Quimico y muestra que en este momento Rother se
apoyaba muchisimo en la sintaxis cldsica con sentido moderno y funcional.
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llustracién 43. Plano proyecto inicial y foto estado actual. Foto CNM
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I/L}sfracio'n 44. Escalera. Fotos CNM

Facultad de Quimica 1945 - 47

El emplazamiento de este edificio fue el primero que desvirtud el eje central propuesto para
el planteamiento general; ya que al ubicarse en el eje pero disponer la entrada principal a
un costado afectd su importancia y dio inicio al irrespeto por el plan general, cuyo eje mayor
gue partia desde la rectoria y la capilla hasta la zona de los deportes. Lo desconcertante es
que fue obra del mismo Rother.

IIusfroc:on 45 EI edrf:c:o de Qurmrco bloquea complefomenfe el eje inicial morcodo por Rother. Fofogrof/o CNM

La puerta principal se dispuso por detrds, por el lado norte, consolidando un precedente
negativo en la presencia del eje central. Todos los edificios anteriores tenian doble puerta,
una hacia el espacio central y otra hacia el anillo vehicular, pero terminaron cerrando la que
daba al centro, al campus en potencia, y privilegiaron la de los vehiculos como entrada. La
Unica referencia que se hizo en el edificio al planeamiento urbano general fue el pequeno
vestibulo y la hermosa escalera que definid Rother sobre el eje mayor, pero el uso del edificio
ha convertido este espacio en algo de la menor trascendencia.
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El edificio planted materiales a la vista y esto refleja que ya corrian tiempos diferentes a los de
la original “ciudad blanca”. La simetria también se abandona: en uno de los extremos se
ubica el vestibulo y en el otro un aula mdxima que nunca se construyd; pero no dispuesto de
modo axial y simétrico sino de Z dindmica. Exhibe una estructura en concreto que hace eco
de antiguas pilastras y un piso muy alto que permite mezzanines en los pisos bajos. Es una
arquitectura con una gran luminosidad y con gran limpidez espacial.

En la secuencia de fotos aéreas se reconocen los diversos momentos en que se construyd el
campus universitario y sus edificios. Los periodos siguientes los veremos de una manera mucho
mds general, pues ya ha sido construido el Laboratorio Quimico y no es del caso detallar en
este estudio todo el proceso posterior de la Ciudad Universitaria.
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1.3 RACIONALISMO ARQUITECTONICO 1954 - 58:
Son de este periodo:
- La Capilla 1948-49
El Instituto de Biologia 1949 - 50
Enfermeria (luego Residencias femeninas) 1950-54
El edificio del CINVA, posteriormente SINDU. 1952-53
Facultad de Medicina 1954
El Laboratorio de Hidraulica del Ministerio de Obras Publicas 1957
Edificio de INGEOMINAS, actual SGC. 1954 — 1958.
Concha acustica (cancha de bdsket) 1959

llustracion 47. 1954 - 1958

— 8 UNIVERSIDAD
521 %aﬁmﬂ
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Edificio de Biologia 1949 - 50

Este edificio ya corresponde a otra época de la arquitectura: la del racionalismo moderno.
Estd rodeado de jardines y patios que iluminan el primer bloque, para luego distribuir a través
de las circulaciones los pabellones de aulas con patios. Consta también de una cafeteria
que tiene una forma decididamente moderna.

. " b 4 - L
e ~- " " e i

llustracion 48. Planta del proyecto original y vistas exteriores. ngroffos CNM.

Laboratorio de Hidraulica 1957

Esta construccion se levantd durante la presidencia de Rojas Pinilla, cuando se desarrollé la
Feria Exposicidon y alli se construyeron pabellones con enormes espacios libres y sin apoyos
internos. La estructura consta de un gran poértico hecho con listones de madera que se unen
haciendo capas en diferentes sentidos para lograr grandes inercias y permitir luces de casi 25
metros de amplitud.
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llustracion 49. Visfdgenrol. Ffografl'o CNM.

Otros edificios de esta época son la Capilla, de Edgar Burbano (1949), engalanada con un
mural y una torre de campanas de Angiolo Mazzoni. Es un espacio purista sin naves y algo
oscuro, aunque tiene iluminacion al fondo en el altar y un amplio ventanal en el acceso. El
proyecto para el edificio del SINDU, antes llamado CINVA -Centro Internacional de Vivienda
Econdmica- (1952), una institucion de vanguardia para pensar la vivienda econdmica, que
produjo materiales como el famoso Cinvaram, un bloque de tierra prensada con una baja
proporcién de cemento, para reducir los costos de las viviendas y que tuvo gran influencia en
toda Latinoamérica.

llustracion 50. Izq.: Fachada

l aillo. Der: Patio CINVA. Fotografias CNM

1.4 ORGANICISMO 1958 - 64:

Este periodo abandona los prismas blancos por formas curvas e irregulares, y exhibe el ladrillo a la
vista con cubiertas de teja de barro también a la vista. Asimismo se proponen pisos internos en
madera que apelan a los materiales naturales y a la expresidon de sus texturas para la creacion
de los ambientes. De esta época son la residencias Uriel Gutiérrez 1959; la facultad de Economia
1961-1968; la Facultad de Artes, primera etapa 1967 y Sociologia 1962-64; ademds de otros de
lenguaje mdas corriente, como las Aulas de Geociencias 1962-63, el Cenfro de Cémputo 1963-64,
los Laboratorios Veterinaria y el edificio en comodato ICA — CIRA 1963-1964; este Ultimo de mucha
calidad.
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Facultad de Economia:

Es un proyecto de Fernando Martinez Sanabria y Guillermo Bermudez. En esta nueva
arquitectura ya no hay plantas simétricas con vestibulo axial sino que se despliega otra
modalidad de distribucion que busca relacionarse mejor con el lugar concreto: organiza las
visuales y las orientaciones para que la luz del sol ilumine debidamente aulas y corredores,
emplea materiales verndculos a la vista, y matiza los espacios con luces de ventanales o
cenitales para propiciar diversas sensaciones. La fachada de la biblioteca podria verse
como neoclasicista por su poértico central simétrico y de 3 arcos mds cornisa, pero en
realidad es un juego moderno vy virtuoso de ladrillo y luces. En una restauracion reciente se
le adicionaron pdrticos en metal blanco que afectaron el espacio y su materialidad.

Feie dia dil
£ CONTADOR POBLICD
W |

llustracién 48. Vistas interiores. Fofogrcﬁﬁo‘s C NM

Facultad de Sociologia:

Es obra de Reinaldo Valencia, igualmente organicista, todo en ladrillo a la vista y con la
presencia de formas curvas, escalonamientos y luces indirectas que dinamizan sus espacios.
Tiene un vestibulo y un amplio vacio curvo que integra los dos niveles; desde él se reparten
dependencias como auditorio, cafeteria y aulas que se suceden creando espacios internos
de gran calidad.
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llustracion 49 Edificio de Sociologia. Fotografias CNM.

1.5 PLAN CUATRIENAL 1964 - 74

Uno de los periodos mas tfrascendentales en la construccion de la Ciudad Universitaria fue el de
la rectoria de José Félix Patino, quien partid de la conviccidn de que la educacion en la
Universidad Nacional se habia rezagado con respecto a las universidades privadas, y ademds los
edificios estaban deteriorados y eran islas autistas, auténomas vy sin articulacién, desvirtuando el
concepto de Universitas del Conocimiento.

Dentro de la idea de reestructurar la Universidad y con el apoyo de un préstamo del Banco
Interamericano de Desarrollo, se construyeron edificios como la Biblioteca Central, la Torre de
Rectoria -hoy de enfermeria-, el Auditorio Ledn de Greiff, el Conservatorio, el Museo de Arte y las
Aulas de Agronomia, de Ciencias Humanas y de Ingenieria.

Laboratorios de Ingenieria Eléctrica y Mecdnica 1967-68
Biblioteca Central 1968-71

Cenftro Estudiantil 1968-72

Torre Administrativa 1969-70
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Auditorio Ledn de Greiff 1969-73

Residencias Camilo Torres 1969-71

Ampliacién Residencias Femeninas 1973-1977
Facultad de Artes (Arquitectura) Segunda etapa 1969
Conservatorio 1969-71

Aulas Ingenieria 1969-70

Aulas Ciencias Humanas 1969

Agronomia 1969-70

Instituto de Ciencias Naturales 1969-71

Planta de Carnes, Leches y de Vegetales ICTA 1968-69
 Museo de Arte 1970-73

=

e

5

"I

llustracion 55. 1964 - 1974
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Ademds del ICONTEC (comodato) 1974-1975 y los Laboratorios Ingenieria Quimica 1981 (2¢
etapa 1982). Todos despliegan una arquitectura que acoge la influencia de Alvar Alto, arquitecto
finlandés, exponente mayor de la arquitectura orgdnica, y despliegan espacialidades novedosas
para el momento. Sibien se regresa alas paredes blancas sin embargo se desconoce de manera
negativa la distribucién del conjunto. Como sucede por ejemplo en la Biblioteca, ubicada frente
del Edificio de Derecho y afectando su presencia, o en el Ledn de Greiff adelante del viejo edificio
de Arquitectura, o el Conservatorio que hace lo mismo frente a la nueva Facultad de Artes. No
hay respeto por la zonificacion primaria y mucho menos por la composicion general, la cual cada
vez es mdas deformada y vuelta congestion y griterio. Algo muy frecuente en el individualismo
exhibicionista de la modernidad mal entendida.

llustracién 56. Interior del Auditorio Ledn de Greiff y exterior de la Biblioteca. Fotografia (derecha) CNM

En este periodo se crea la Plaza Che, originalmente Plaza Santander, pero esta tiene una
dimension mucho menor a la planteada en el proyecto inicial del campus.

Proyectos de este periodo son, entfre otros, el Auditorio Leén de Greiff, de la arquitecta Eugenia
de Cardozo, un bloque masivo y cerrado frente a la Plaza Che por el oriente. Tiene un interior
acogedor e impactante y se relaciona con el campus a través de una trasparencia con el lobby
del primer piso. O la Biblioteca Central, ubicada sin consideracion por la Facultad de Derecho
pero con valores indudables, como el gran vestibulo de escaleras y el juego de niveles para las
salas de lectura. Estas se iluminan con un juego de luces cenitales, logradas con prefabricados
en concreto que impiden la entrada del sol y permiten la entrada de la luz para propiciar la
lectura.
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llustracion 57. Arriba, la Biblioteca. Abajo, izquierda: Estatua del General Santander. Der.: Torre de Rectoria,
luego de Enfermeria. Fotografia a color CNM.

La Plaza Ché es el corazdn actual de la universidad. Aungue conviene recordar que alli estaba
la estatua del General Santander; la cual fue destruida por algunos estudiantes que ignoraban la
importancia de Santander en la lucha por la educacién publica y superior —gajes del
dogmatismo-. Al norte de esta plaza hay una inmensa drea verde que sirve hoy para descanso
pero no constituye el espacio nodal que este lugar deberia ser.
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Oftros edificios de este periodo son: la Facultad de Artes, o Arquitectura, con sus largas cubiertas
inclinadas, los escalonamientos hacia el inmenso vacio central, el ventanal hacia los cerros, los
dngulos agudos, etc., todos elementos que constituyen el lenguaje arquitectéonico del Plan
Cuatrienal. Recientemente el edificio tuvo que ser demolido pues aparecieron grietas que no se
pudieron remediar estructuralmente con costos razonables.

Este periodo fue interesante en lo arquitectéonico pero nefasto en lo referente al conjunto
urbanistico de la Ciudad Universitaria, pues termind por confundir el planteamiento general inicial,
cred la plaza central pero muy reducida e irrespetd muchos de los antiguos edificios sin ninguna
consideracion. Ejemplo de lo primero es el Museo de Arte que logra una gran calidad, en un
edificio muy sencillo conformado por simples rectdngulos, el uno es un patio, el ofro una sala que
emplea iluminacion inclinada permitiendo una luz natural pero indirecta y una limpidez de gran
valor espacial y de gran flexibilidad museistica. O las Aulas de Ingenieria, con sus vacios y
cubiertas inclinadas que infegran espacios y permiten ver los cerros y el cielo. De este mismo
cardcter es el Museo de Ciencias Naturales con luminosidad generosa por medio de amplios
ventanales y luces cenitales para una integracion de los espacios; aungque ha sufrido adiciones
que inferrumpen el juego espacial.

llustracion 59. Museo de Ciencias Naturales. Fotografia CNM.
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llustracién 60. Museo de Arte Universidad Nocinol. Fotografia CNM.

1.6 AUTISMO 1974 - 84

Prdcticamente no se construye nada en este periodo, pues se venia de terminar un ciclo de
construccion de casi veinte (20) edificios del Plan Cuatrienal. Sélo se construye el nada acertado
edificio de la Facultad de Farmacia que tapona por completo el eje articulador de la Ciudad
Universitaria, para generar un espacio central inerte y nulo. Un potrero de vacas.

Iusfrocio’n 61. El malhadado edificio

e Farmacia. Fotografia CNM.
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llustracion 62. 1975 - 1984

Igualmente se consolida la muy polémica Malla Perimetral que aisla la universidad de la ciudad.

g T v e

CNM..

afnpus abierto. Foféérafio (defecho)
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1.7 PROGRAMA PARA EL DESARROLLO DE LA INVESTIGACION 1984 - 94

Ilc)sfrodén 64. )

984 - 1990
Se construyen varios anexos a edificios previos que servirian para las clases de postgrados.

Arquitectonicamente siguen las lineas de las formas blancas del Plan Cuatrienal, si bien
aparecen circulaciones aporticadas en torno a un jardin o patio.

Ampliacion edificio de Quimica, posgrados Quimica, biogquimica y carbones 1986 -
1989

Ampliacion Laboratorios para Posgrados Ingenieria Mecdnica 1987- 1990
Ampliacion edificio de Matemdticas, Posgrados Matematicas, Fisica y Geofisica
1988- 1991

Edificio nuevo Posgrados en Genética 1988 — 1994
Posgrados en Suelos, Agronomia
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1.8 ARTICULACION ESPACIO PUBLICO 1984 - 96

Este periodo no busca construir edificios sino articular el campus para los estudiantes peatones.
Se comienza por la Plazoleta de la calle 26 y se hace el parque cultural cuya primera etapa son
las entradas de la calle 45 y la calle 26. La segunda etapa son las enfradas de las ofras porterias
que antes solo eran andenes, no paseos peatonales, y la tercera etapa es el anillo peatonal que
va desde el Auditorio Ledn de Greiff y el Conservatorio, pasando por Arquitectura, hasta la
plazoleta de Quimica. En la actualidad se espera construir el anillo paralelo que deberd integrar
Derecho, Medicina y Veterinaria mediante un paseo peatonal.
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1984 - 1987 Plazoleta del puente Calle 26 y Entrada Calle 45, Fernando Martinez Sanabria
1990 - 1992 Parque Cultural PRIMERA ETAPA. J. M Robayo. De vias vehiculares a
peatonales; entradas 45 (J M. Robayo) y 26 (Santiago Moreno), Parqueaderos CINVA —
ECONOMIA (Anillo intermedio)

1991 - 1993 Parque Cultural SEGUNDA ETAPA. Porteria y peatonales CALLE 53 y CARRERA
38

Aporte Alcaldia Bogotd, IDU 1992 — 94, Puente 45 con 30 (Antanas Mockus y Santiago
Moreno)
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1995-1996 Parque Cultural TERCERA ETAPA. El eje interno se peatonaliza desde el Auditorio
hasta Aulas de Ingenieria y edificio de Quimica. (Horacio Gémez).
1995 Declaracion Patrimonio: edificios ciudad blanca y plan cuatrienal

llustracion 66. 1990 - 1996

Un hito importante es la declaracién de casi veinte (20) edificios como patrimonio cultural, en
reconocimiento ala calidady el significado de estos edificios en la historia de nuestra arquitectura
y nuestra sociedad. Asimismo han sido muy importantes los paseos peatonales que cohesionan
la Ciudad Universitaria. Estos eran antes vias asfaltadas vehiculares y ahora son peatonalizados y
arborizados y se han constituido en las venas esenciales de |la vida universitaria.
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llustracién 67. Fotografias Beatriz VASQUEZ, CNM

En la actualidad estos ejes se han dotado de mejor iluminacién y mobiliario pero aun falta el eje
oeste de ese anillo. De gran interés es el puente peatonal en la calle 45 sobre la carrera 30, del
arquitecto Santiago Moreno; con una hermosa pérgola curvilinea y dindmicas escaleras resuelve
con elegancia el paso sobre la carrera 30. Larampa baja luego hacia la calle 45y todo el puente
se ha constituido en algo mds que un simple paso.

1.9 MEJORA Y DESARROLLO INFRAESTRUCTURA 1997 - 2015

En este periodo se construyen muy pocos edificios, pero se erigen las nuevas cafeterias que dardn
mayor vida al parque cultural. Enla actualidad se estd construyendo el edificio de Enfermeria en
tanto que se ha terminado el de Ciencia y tecnologia, como también se termind el Plan de
Ordenamiento y ahora se adelanta un complemento a este.
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Edificio de Posgrados de Ciencias Humanas, Rogelio Salmona 1997 — 1999

Ano 2000: Cafeterias pequenas: Ingenieria, Odontologia, Medicina, Arquitectura,
Sociologia. Ampliacién cafeteria Matemdticas. Arqg. Horacio Gémez

Edificio 311, ampliacién de Economia. Arg. G. Vidal 2000

Jardin Infantil Calle 53. 2002 — 2005. Arqg. Luis C. Florez

Concurso Interaulas (centro del campus) 2001

Concurso edificio para Enfermeria y Odontologia, 2002

Plan de Ordenamiento fisico, Arg. Arturo Robledo. 2000 -2002

PRM Fernando Viviescas, J.M. Robayo y Fernando Montenegro. 2003 - 2005

Plazoleta Entrada 45. (por afectacion Transmilenio) 2007

Edificio de Ciencia y Tecnologia, Fac. de Ingenieria, arg. Camilo Avellaneda donacion Luis
Carlos Sarmiento. 2007- 2008

Edificio CADE de Ingenieria 2008, Camilo Avellaneda

Facultad de Enfermeria, Leonardo Alvarez, en obra desde 2014

Posgrados de Economia Steven Hall 2010, (diseno)

Aulas Facultad de Ciencias 2012 (diseno)

LT

1
=
=
i

llustracion 68. 1997 - 2015.
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Cafeterias:

Se ubican afuera y no dentro de los edificios, lo cual da mucha vida al campus. Esinteresante
su arquitectura y sobre todo crean querencias en los estudiantes e interrelaciones entre todos
ellos.

llustracion 69. Cafeteria Odontologia y Cafeteria Sciologfa. Fotografias CNM.

Postgrados de Ciencias Humanas:

Es un edificio complejo que crea diversos dmbitos alrededor de patios, pero que sobretodo
aprovecha la quinta fachada al darle vida a la cubierta donde hay un teatro al aire libre y se
puede estudiar, conversar y gozar del sol, las montanas y el atardecer. Se accede por un
primer patio para luego llegar a un vestibulo lleno de luz y con escaleras-rampas variadas,
luego hay un patio circular que da acceso a la biblioteca y mds adentro un patio rectangular
que da acceso a las aulas tedricas, a los auditorios. Se trata de una arquitectura de gran
calidad pero que ha tenido mal mantenimiento.

i

llustracidén 70. Pldnfo general y vista de

un de los patios. Fotografias CNM.
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llustracién 71. Posgrados de Ciencias humanas y Posgrados de Economia

Se plantean arquitecturas de vanguardia, como la de Steven Hall, para los postgrados de
Economia. Pero sobre todo se propone eliminar el Edificio de Farmacia y de nuevo valorar el
centro del Campus. Como, por ejemplo, en el Concurso de Interaulas se planteaba un complejo
con dos nuevos Auditorios y varias aulas que sirvieran a diversas facultades. Estos proyectos
buscan atfraerd la poblaciéon estudiantil y asi valorizar el espacio central. Ojald se logre.

Qf?nsoﬁdacidn De Espacio Central.

LR

llustracién 72. Proyecto para la consolidacion del nuevo espacio central.

Se frata de comprender la estructura urbana del campus, desde sus origenes hasta el presente
para vislumbrar su futuro, teniendo en cuenta sus necesidades y proyecciones y comenzar por
recuperar el eje principal y original que va desde la capilla, la rectoria, la plaza Che, farmacia
quimica y el estadio; para contemplar un proyecto integral que alimente y potencie este espacio
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central. Crear el corazdn del campus como centro de socializacion académica y plataforma de
despegue de la vida universitaria.
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llustracion 73. Elipses originales sobre el plano actual.

56



CONVENIO INTERADMINISTRATIVO No 12 ENTRE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA ILOGICC @
Y EL SERVICIO GEOLOGICO COLOMBIANO CULROAR

§ DE COLOMBLA

B LR

2. EL NEOCLASICISMO ABSTRACTO. Clasicismo, neoclasicismoy
modernidad en la arquitectura.

Durante muchos siglos lo clasico se confundié con la arquitectura misma, por lo menos en el
mundo occidental. Surgié en Grecia, como tantos fundamentos y elementos del pensamiento y
el arte posteriores, como la filosofia o la literatura, como el arte o el deporte. En mala hora los
lideres de la arquitectura moderna lo proscribieron del estudio de la arquitectura, temerosos de
que se volviera a caer en el historicismo, con lo cual amputaron del conocimiento de nuestra
disciplina su tronco mds importante e influyente. Volverlo a estudiar no quiere decir retornar a su
repertorio particular o su gramdatica sino aprender del rigor y la fuerza compositiva, de la buena
construccion y las adecuadas secuencias espaciales; algo que de todas maneras tienen los
grandes modernistas.

En este informe esbozo los pardmetros del clasicismo y resumo su desarrollo y transformacion en
la historia de la arquitectura, con el fin de tenerlo como punto de partida para comprender los
principios sobre los que se proyectd el edificio del Laboratorio Quimico Nacional. Asi esta
investigacion servird para realizar una intervencion mas acertada del inmueble, al comprenderse
los principios arquitecténicos que lo rigen.

Como nos ensena Summerson, eximio maestro, “la arquitectura es un ‘lenguaje” visual que, como
cualquier otro lenguaje, tiene sus reglas gramaticales propias.” Podemos ver el clasicismo asi
como el latin de la arquitectura, ese "cddigo genético” o esas reglas que han regido la
arquitectura cldasica ya sea por ortodoxia, variacion, transgresion o confradiccion.

Este codigo estd conformado por las raices griegas con sus femplos, y las romanas por su
arquitectura militar, civil y religiosa que estructuraron el lenguaje cldsico de la arquitectura.
Summerson define un edificio cldsico como aquel que usa el “vocabulario arquitecténico” del
mundo antiguo; es decir, columnas (en alguna de sus cinco variedades), modos de tratar los
vanos y remates, y molduras.

La esencia de lo cldsico reside en lograr una "armonia demostrable entre las partes”. Esta
armonia sustentada por el empleo de los érdenes y la aplicacion de las proporciones numéricas
y precisas. Asi se logra una armonia en todo el edificio, algo permanente durante siglos y que
llega incluso hasta el XX con la arquitectura de Auguste Perret, donde los materiales empleados
son modernos, sobre todo concreto, pero que se disponen evocando un espiritu cldsico mediante
gestos alusivos y proporciones rigurosas.
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2. 1. La antigiedad y el clasicismo, Grecia y Roma.

llustracion 74. Modelos de las posibles primeras cabanas.

El templo griego es el producto de varios siglos de evolucion y perfeccionamiento del mismo tipo
arquitecténico. Quizds los primeros edificios fueron hechos en madera, tanto la cubierta como
las columnas, con muros de adobe sobre una base de piedra, y luego al hacérselos en piedra
para lograr mayor durabilidad, las puntas de las vigas que salian a la fachada sobre la gran viga
horizontal se convirtieron en los triglifos del friso, los panos de cierre en las metopas, la cubierta a
dos aguas en el frontdn y todo fue entonces una traduccion pétrea de la logica constructiva
previa. En el terreno del mito, Laugier, en el siglo XVIII, plantea una primitiva construccion vegetal
como la base de esta tectdénica. Esta ldgica le daria su coherencia y sentido regulado pero a la
vez muy libre, si bien se frataba de una falsedad pues la piedra requeria ya ofra manera de
construir.

En el proceso de combinar los apoyos y la viga horizontal, que luego fueron la columna vy el
arquitrabe, hubo muchos ajustes y diversas posibilidades, que este brevisimo texto no puede
detallar. Tan solo anotamos que la organizacion de las piezas, la consolidacion de los 3 érdenes
y hasta las correcciones dpticas representan una investigacion arquitectdnica que fundamenta
la perfeccién a la que se llegd. Fueron varios siglos de pulir y perfeccionar el mismo edificio, la
columna esquinera y su relaciéon con el triglifo correspondiente, los necesarios ajustes por ilusiones
Spticas que deformaban su imagen general, el peristilo, las columnatas del frente, el éntasis de
las columna, etc., y fue tanta la sistematizacion y pureza alcanzadas, tan bello el juego del
marmol y la luz mediterrdnea, tan magnifica su presencia en el paisaje que se convirtid en la
esencia de la arquitectura misma. Estos edificios representan para los arquitectos un hecho
fundacional y un referente mdéximo, como lo son Socrates, Platdn y Aristételes para los fildsofos y
pensadores, o Esquilo, Séfocles y Euripides para los literatos.
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llustracion 75. La cabana primitiva, de Laugier y Templo de Paestum, columnas robustas, capiteles enormes

Los griegos modificaron el escenario urbano a su medida pero en estrecha relacion con la
naturaleza, y lo hicieron articulando edificios, ejes, recorridos, visuales, paisaje, rito y espacios
publicos. La composicion de los edificios seguia un orden y unas proporciones que los
asemejaban a la naturaleza. Asi el territorio se ensalza, como en el conjunto de monumentos de
la Acrépolis, al dejar “ver desde lejos su estructura sencilla y racional; al aproximarse se descubren
las articulaciones secundarias, los elementos arquitecténicos repetidos (columnas, basas,
capiteles) y los detalles escultéricos mdas minuciosos, avivados por los colores: un mundo de formas
coherentes y unidas entre si, desde la mayor a la escala menor. (Benévolo, 1979, pag. 75)

Grecia establece 3 érdenes que serdn el fundamento gramatical de cada composicién: el
ddrico, el jonico vy el corintio. El ddrico, se ha senalado, es austero y de connotacién masculina,
el jonico seria mds elegante, elaborado y de asociacion femenina, el corintio es florido y evoca
la figura de una joven.
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llustracion 76. El templo de Hera en Paestum. Fustes robustos, dbacos grandes.

Cada uno constituye una norma integral de estilébato, basa de la columna (aunque el dérico no
la tiene), capitel (su marca distintiva) y entablamento, son como los elementos sintdcticos de una
lengua, algo normado pero con grandes posibilidades de variaciones y poéticas.
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llustracion 77. Los 3 drdenes: ddrico, jonico y corintio.
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llustracién 78. El Partendn, arquitectura sublime.
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La gran Roma reconocid el valor de la arquitectura griega, la adopté y desarrollé adecudndola
a sus necesidades funcionales y representativas. No solo habilitd el espacio interior - que en el
templo griego era reservado a la deidad-, sino que elimind el peristilo e hizo una pared externa
con solo una escalera frontal. Pero sobre todo codificd los érdenes hasta el punto que
establecié el latin de la arquitectura y asi definid el clasicismo propiamente dicho que habria
de imperar en occidente por veinte siglos. De nuevo puede hacerse una relacion entre la
importancia de este lenguaje arquitectonico para el mundo como lo fueron escritores como
Ciceron, Virgilio, Horacio, Ovidio, Séneca o Tito Livio.

Los ordenes, instrumentos de enriquecimiento ornamental y de control de la estructurg,
dotaban a los edificios de expresividad, les hacian hablar. Se adicionaron al edificio mediante
la “insercion” de columnas al mismo, y para esto se tfrazaron maneras de integrarlas a saber:

Columnas auto portantes o exentas: sostienen algo, por ejemplo aleros.

Columnas separadas, tangentes a un muro que es el verdadero soporte.

Columnas adosadas, embebidas o “de tres cuartos”, pues una parte de ellas se mete en
el muro.

Pilastras columnas cuadradas embebidas en el muro, marcadas en alto relieve.
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llustracién 79. Nimes, la Maison Carrée.

Roma se fundd en el limite entre el territorio etrusco y la colonia griega, pero luego se desarrollé
hasta convertirse en la urbe, la capital del Imperio (Benévolo, 1979, pdg. 137). La civilizacion
romana unificd politicamente todo el mundo mediterrdneo, y luego buena parte de Europa, y su
imagen de poderio y grandiosidad haria que el lenguaje que estableciera Roma fuera la norma
de El clasicismo; difundido luego por toda Europa desde el Renacimiento hasta la modernidad
industrial.

Los romanos tomaron el principio consolidado en Grecia y lo aplicaron a estructuras complejas,
edificios con arcos, abovedados y de numerosas plantas. Ya no fue una arquitectura adintelada,
sino que fueron caracteristicos los arcos y las bdévedas; y se resolvid con lucidez la articulacion
entre estos elementos para que no se perdiera la relacién de la columna y el entablamento, y
poder emplear a manera de refuerzo contrafuertes o pilastras y no las acostumbradas columnas
que eran muy delgadas.

Roma, con la nueva version de los érdenes, incluye nuevos elementos que se conjugan en varias
plantas, arcos, bévedas, puertas y ventanas. Sus grandes edificios publicos respetan el equilibrio
entre “estructuras arquitecténicas y ornamentos esculpidos o pintados, como en los modelos
griegos. En algunos monumentos conmemorativos (...) los frisos escultéricos en relieve tienen una
importancia determinante, y narran una historia repleta de significados.” (Benévolo, 1979, pdg.
149)

63



S8 UNTVERSIDAD
b NACIONAL
o E COLOMELA

B LR

CONVENIO INTERADMINISTRATIVO No 12 ENTRE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
Y EL SERVICIO GEOLOGICO COLOMBIANO

Un grandioso ejemplo de la construccion gramatical clasica es el Coliseo Romano, donde se
integra un sistema adintelado con uno de arcos. Cada orden sigue las reglas fradicionales, pero
el arco vy los estribos, exigidos por la construccion, plantean una nueva relacion, marcada por la
imposta, el plinto y la peana, para lograr un equilibrio entre la rigurosa regla del orden vy las
exigencias constructivas. (Summerson, 1987, pdg. 27)

I/usfrcién 80. Fachada del Coliseo romano: orden ddrico en el piso bajo, jénico en el segundo y corintio en el
tercero mds compuesto en el dtico. . Abgjo, izq.: mddulo de fachada del Coliseo; der. Vignola, pdrtico ddrico.
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Roma desarrolla la combinacién orden-arco, y la superposicidon de érdenes con el uso de pilastras
y medias columnas para hacer mas expresivo un muro liso. Como se hace en ofro de los tipos
edilicios mds emblemdticos de Roma en lo que refiere al lenguaje cldsico: los Arcos del Triunfo,
elementos que cuentan con detalles arquitectdnicos y escultéricos mayores.

llustracién 81. Arcos de Constantino y de Tito

El arco triunfal es una “conquista de la gramdtica romana: la creacién de una estructura
sinfdcticamente l6égica que ha servido de modelo (...)" y que fuera tomada en el Renacimiento
para las iglesias, incluso para San Pedro de Roma. La division del espacio en tres partes, dos
iguales y una central mds grande, sigue la secuencia estrecha — ancha - estrecha, para dar
magnificencia y sentido de paso. Asimismo fue influyente el dtico pues se vio que podia utilizarse
para ocultar el tejado, enaltecer el edificio y colocar esculturas, relieves e inscripciones.”
(Summerson, 1987, pag. 13)

Vitrubio, quien vive durante el reinado de Augusto, escribe el Unico tratado conocido hasta hoy
sobre arquitectura de la época romana. Es el cddigo prdctico del arquitecto del siglo | d.C.
Describe los drdenes jonico, el dérico y el corintio y, someramente, el toscano; detalla de donde
nace cada uno y a que dioses son apropiados, si bien no presenta los érdenes como “formulas
candnicas que encarnen todas las virtudes arquitectonicas” (Summerson, 1987, pdg. 14). Aunque
el primer modelo de las iglesias fue la basilica, pues el templo pagano nunca fue utilizado como
referente en las Iglesias, desde el Renacimiento se retomaron las bdvedas, y mds tarde la cUpula
-ya en el siglo XVIII- cuyo mdximo modelo era el Pantedn, edificio cumbre de Roma. De igual
forma, el templo circular romano fue fundamental en el desarrollo de posteriores arquitecturas.
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llustracion 82. Templo de Vesta en Tivoli

ArchitectureWeek. com

llustracion 83. El Pantheon, ejemplo supremo de la arquitectura romana.
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2. 2. Renacimiento, Manierismo y Barroco, avatares del lenguaje.
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llustracién 84. El orden ddrico segin James Gibbs en su obra Rules for Drawing the Several Parts or Architecture,
Londres, 1732.

Durante la Edad Media los vestigios romanos fueron objeto de destruccidon y saqueo, piedras,
marmoles, esculturas o columnas se arrancaban de los monumentos para aprovecharlos en las
nuevas construcciones. Otras veces los monumentos fueron ocupados y readaptados como
viviendas o en ofras funciones. Pero quienes bebian en los textos cldsicos comenzaron a bregar
por que se respetaran estos testimonios construidos. Los humanistas del siglo XV inculcaron en los
Papas, erigidos como los herederos de esa Roma, al principio de manera ambigua -respeto y
expoliacion ala vez pero progresivamente como grandes ejemplos de un pasado glorioso. Martin
V regresa a Roma en 1420 y pronto se asume la historicidad de esos vestigios. Petrarca los ve
como modelo de perfeccion, Giovanni Dondi ya los mira como ejemplo para los artifices, y en
seguida los artistas comienzan a dibujar y analizar esas arquitecturas.
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Brunelleschi, Donatello, Ghiberti y Della Robbia asimilan tales modelos y pronto surgen ya las
nuevas obras de arquitectura, opuestas al *gdtico barbaro™. El pensamiento renacentista queria
volver a lo bdsico para modificarlo a la luz de una nueva aportacién. Burckhardt (1860) llamd
Renacimiento a la cultura Italiana del siglo XV y XVI por suponer que fue el renacer de la
antigiedad grecorromana, relegada durante la Edad Media.

Ademds de los trabajos y mdaquinas en torno a la perspectiva que realiza Brunelleschi, y Ia
extraordinaria pericia que demuestra en la construccion de la cupula de Santa Maria de las Flores
-entre otras con técnicas derivadas de sus observaciones en las ruinas romanas- son muchas las
obras que construye, pero no hay espacio aqui para analizarlas. Tan solo subrayo que son las
primeras obras cldsicas en la Italia del Renacimiento y constituyen una gloriosa pdgina de la
arquitectura universal. Impacta la limpidez de sus interiores, el rigor del clasicismo y la belleza
superior que logra con este lenguaje que, para ser asumido por un pionero, ya logra excelsas
cuadlidades y se impone como el modelo a seguir por sus sucesores.
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llustracion 86. Brunelleschi, Iglesia de Santo Spirito.

El estudio de la relacion entre las partes de un objeto (sistematizado en cuanto a proporcion) y la
relacion de objeto a objeto (como perspectiva), establecieron el paftrébn para que el
Renacimiento se expresara en términos de belleza ideal, heredada de los antiguos, aunada all
examen cientifico del medio fisico.” (Historia de la Arquitectura, 1967, pag. 234) La figura que
constituye la clave del arco del clasicismo, tanto en las obras como en los escritos y reflexiones,
que lo formula como regla racional y aplicable por todos es Alberti. Artista y humanista, hombre
universal y erudito, pero sobre todo gran arquitecto, se basa en los antiguos y en la naturaleza
para elaborarlo desde una base filoséfica. Discute, -Libro IX- sobre el ornamento de los edificios
privados, sobre la idea de belleza para hacerla concreta y alcanzable a un arquitecto: ella estd
enla armoniay en la proporcion, de nUmeros enteros y con reglas claras y mensurables, como los
ejemplos de la naturaleza. "Todo organismo consta de diversas partes si se quita alguna de ella,
se aumenta o disminuye o bien se coloca en una posicidn no adecuada, sucederd que la
armonia del aspecto de este organismo se corromperd.” (Alberti, 1988, pag. 276)

Son fres los principios para lograr el equilibrio y la belleza en la edificacién: NOmero: en el sentido
de subdivisiéon y medida, asi como de la eleccion del nUmero adecuado para una sucesion de
miembros. Proporcion: en latin finito. Colocacion: que no es lo mismo que simetria, acuerdo o
armonia sino mds la composicion y la relacion de todo y las partes. La infegracion y union de
estos elementos dan como resultado la CONCINNITAS, ley mayor del clasicismo como la cualidad
que dota al edificio de gracia y esplendor. Su funcién es “ordenar segun las leyes precisas las
partes que de otro modo por propia naturaleza diferirian entre si, de manera que su aspecto
presente una reciproca concordancia.” (Alberti, 1988, pag. 274)

La fachada de Santa Maria Novella, o la fachada del palacio Rucellai, ilustran mejor que las
palabras este principio, y debbemos mirarlas bien para captar y entender qué es la concinnitas.
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llustracion 87. Fachada de Santa Maria Novella, composicién cldsica, cerrada y armodnica, aplicada sobre una antigua fachada gdtica.
Wittkower la refiere al cuadrado y sus diversos tamafos para articular el despiece que va desde el todo hasta los menores pafios e insignias

decorativas.
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llustracién 88. El palacio Rucellai, Florencia 1446-50
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La Concinnitas se manifiesta en todo organismo vy sus partes. “Abraza toda la vida del hombre
y sus leyes; preside a toda la naturaleza. Toda la naturaleza estd regulada por la concinnitas”
y asi toda la naturaleza es perfecta. (Alberti, 1988, pag. 277) Estd ligado al concepto de
armonia césmica. Su propdsito es la belleza y para llegar a ella debe existir armonia de las
partes en relacion a un todo, asi la arquitectura conseguird honor y autoridad.

Alberti indaga por la razén de la belleza, o sea la esencia del edificio analizado, “ya que la
belleza es atributo de la estructura del organismo arquitecténico.” (Alberti, 1988, pag. 275) Por
es0 es necesario observar los principios que emplea la naturaleza para la construcciéon de las
cosas y aplicarlos en los métodos constructivos de la arquitectura. “El edificio es como un
animal, y para disenarlo se ha de imitar a la naturaleza” (Alberti, 1988, pag. 275). Es
comprender por qué es bella la naturaleza y coémo estimula el espiritu, la excelencia vy
perfeccion que hay en ella sirve de ejemplo a la forma y el aspecto de los edificios.

Considera los tres estilos para adornar el edificio: Dérico: muy robusto, para soportar desgaste
y md&s duradero; Corinfio: mds gracil y mds encantador; y Joénico: intermedio. Pero las
particularidades y las proporciones con las que estdn construidos no siempre son iguales, por
eso asi conviene construir mediante diferencias, aceptando la multiplicidad de la Belleza.
Entonces describe los érdenes, basado en Vitrubio y en sus observaciones de las ruinas
romanas, y ademds adiciona el quinto orden compuesto, unién del jonico y el corintio. Para
responder ala pregunta de coémo deben utilizarse, recurre alos niUmeros: pares e impares. Estos
fueron establecidos a partir de la naturaleza, es decir, luego de observar que no hay ningun
animal que se mantenga erguido o se mueva con un numero impar de pies. Por tal razéon el
armazén de un edificio nunca debia contener nimeros impares, columnas y Angulos.
Igualmente rechaza la presencia de vanos pares y de pies derechos impares. Estos principios
numéricos traidos de la naturaleza, los lleva a todas las partes de los edificios. Por ejemplo las
aberturas debian ir en un nUmero impar, asemejando a la boca, una y muy amplia.

El Ultimo concepto explicado es el de la delimitacion, refiiéndose a la reciproca
correspondencia entre las lineas que definen las dimensiones, tales lineas son: la longitud, la
anchura y la altitud. La relacién entre medida (longitud de la cuerda), sonido y armonia hace
corresponder a la musica con los objetos de la naturaleza. En la musica, como en la
arquitectura, el orden matemdtico se expresa con medidas, ya sean sonidos, elementos o
espacios. El tempo y el intercolumnio hacen parte de los principios fundamentales de la
arquitectura clasica: el intercolumnio de las columnas marca el tempo de un edificio. Los
romanos disefaron 5 tipos fijos de infercolumnio, medidos en didmetros de columnas.
Picnéstilo: 1.5 didmetros, ritmo lento y reflexivo; Sistilo: de marcha répida, tensa; Eustilo: paso
digno y suave; Didstilo: 3 didmetros; Aredstilo: 4 didmetros. (Summerson, 1987, pag. 32)
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llustracién 89. Saint’ Andrea en Mantua, 1472.
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Alberti toma también tipos y elementos de Roma, pues retomé la semdantica del arco del triunfo
para dotarla de ofra dimensidon e incorporarla a su trabajo en las iglesias cristianas. No solo
adaptd este portal a la fachada sino también en el interior, a las arcadas de las naves. Y para
unificarlo todo dispuso la misma escala adentro y en la fachada, de tal manera que todo
parece un arco del triunfo en secuencia de tres dimensiones.

Fue Serlio, contempordneo de Miguel Angel y colaborador de Baldassare Peruzzi, quien, un
siglo después (1537), “canonizd” los drdenes como si fueran pautas indiscutibles e intocables.
En sus 7 libros establecié la primera guia arquitectdnica ilustrada del Renacimiento que fuera
utilizada por todos los arquitectos italianos, y luego franceses, alemanes y flamencos, y el resto
del mundo. En la portada principal del lioro mostraba una xilografia de los cinco érdenes
categdéricamente marcados y sin tener en cuenta que los érdenes varian en cada edificio. De
ahi en adelante estos parecieron inamovibles y se cuestionaron sus menores modificaciones.

llustraciéon 90. Xilografia de Serlio (1540), la primera representacion de los cinco érdenes como serie completa.
Toscano, ddrico, jonico, corintio, compuesto.

Esta tendencia perduré a través de los siglos XVII y XVIII, dejando entrever que Roma no
canonizd los érdenes y que al contrario esta “canonizaciéon” fue posterior y tuvo una enorme
influencia en la arquitectura del Renacimiento, llegando a plantear los érdenes como piedra
angular. Miradas como las de Vignola en 1562, Palladio en 1570 y Scamozzi en 1615,
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elaboraron mds el asunto y consideraron los érdenes como expresiones gramaticales que
imponen disciplina, pero que dejan libertad de accidén a cada arquitecto.

Sir Edward Lutyens, ya en el siglo XIX, afiirma que la arquitectura cldsica no es un estilo para
copiar, sino para tomarlo y disefarlo, casi como un juego que modifica todo. El desafio radica
en comprender el estilo y la regla para hacerlo bien.

Mientras Vitrubio daba valores de personalidad humana a los érdenes (dérico masculino
jonico, un estilo asexuado, que asemeja un anciano corintio femenino) Serlio lleva esto a otro
nivel: “El dorico, nos dice, debe usarse en iglesias consagradas a los santos mds extrovertidos:
San Pablo, San Pedro, San Jorge y en general a los caracteres militantes; el jonico a los santos
y sanftas matronales y también a los hombres cultos; el corintio a las virgenes, y muy
especialmente ala Virgen Maria. (...) El foscano lo considera muy adecuado para fortalezas y
prisiones.” (Summerson, 1987, pdag. 20)

Los ordenes se evidenciaron pues como caracteres que determinan el espiritu o talante de la
obra; se los usd segun los gustos reinantes y el valor econdmico: el toscano y el ddrico
expresaban tenacidad y fuerza, el orden compuesto lujo y opulencia. Poco después, la version
de los cinco érdenes de Claude Perrault (1676), grabada en cobre, refleja una mayor precision
y cultura, propias de su tiempo.

El periodo renacentista no fue un momento de irreligiosidad, “no frataron de huir de Dios, sino
de humanizarlo, de “des divinizarlo” (Gil Tovar, 1965), concibiendo a Dios mds en relacion con
el hombre. Como consecuenciaq, sus artistas adquieren conciencia de que arte y naturaleza
son cosas inseparables; el arte se carga de ciencia y se acude a ella para entender la
natfuraleza y el arte; con ello conceptos como perspectiva, cdlculos matemdaticamente,
proporcion, etc., toman fuerza. Asimismo se diferencia lo artesanal de lo artistico, y surge el
deseo del artista por definir su personalidad. En el Renacimiento nace el arte, pues el hombre
adquiere la conciencia artistica.

Oftra figura grande fue Bramante quien logré reformular de mejor manera la gramdtica de la
Antigua Roma para desplegarla en sus edificios. Fue, en palabras de Serlio, “el arquitecto
antiguo por excelencia”. Antes de llegar a Roma, Bramante provenia de un circulo dominado
por Da Vinci, a su llegada a la urbe se interesa por la simplicidad y armonia de los edificios,
pero no propone copiar, sino fomar el canon y modificarlo con rigor. Pero sobre todo al
aplicarlo llega a darse cuenta que para la rigurosidad total debe llegarse a la violacion de
muchos principios; como sucede por ejemplo en los nichos y ventanas del tambor del
tempietto de San Pietro in Montorio, que se abocinan para que se vean mds grandes y superen
la balaustrada superior en el exterior en tanto que se hacen mds pequenos y proporcionados
por dentro.

El término tempietto alude a una columnata alrededor de un ndcleo cilindrico y cupulado. Este
de Bramante es mondptero vy sirvid de modelo para numerosos edificios importantes en todo el
mundo. Se parece al templo de Vesta en laribera del Tiber, asi como la cUpula dispuesta sobre
el crucero de San Pablo de Sir Christopher Wren en Londres, con la diferencia que este coloco
nichos sobre los estribos para equilibrar el peso.
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llustracién 91. Bramante, el TempieHo de Santa Pietro in Montorio, Roma

La Casa de Rafael planteada por Bramante es una novedad pues lleva el clasicismo a la vida
del siglo XVI. Se convierte en el modelo del palacio: piso bajo en almohadillado rdstico —algo
gue tomaria pronto una fuerza expresiva mayor-, piano nobile con ediculos enmarcados por
semicolumnas, ventanas con frontones triangulares cada una, y cornisa superior de remate.
Esta propuesta sintdctica fue reproducida luego en muchos paises.
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Ilusfrocién 92. Bramante, la casa de Rafael.
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Bramante proyectd la Basilica de San Pedro cuya primera piedra se puso en 1506, es el templo
mas importante de la cristiandad y fue dirigido durante 120 anos por arquitectos como Rafael,
Carlo Maderno y Miguel Angel. Este Ultimo regresé al proyecto de Bramante, pero su
personalidad no aceptd la mesura del proyecto original, y le insertd tensiones y gestos para
volverlo un monumento glorificador mdas que funcional. Bramante habia concebido “una
enorme planta de cruz griega con gran cUpula central flanqueada por ofras cuatro menores
situadas en los dngulos o axilas de la cruz.” (Gil Tovar, 1965, pdg. 192) Miguel Angel reformulé
el plan, masificod los soportes, con frontones triangulares y curvos extranos con respecto al
canon ortodoxo, pares de columnas salientes y tensionados, pilastras lisas con capitel corintio,
guirnaldas expresivas; algo que anunciaba ya el estilo Barroco.
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Andrea Palladio provenia de una tradicion de canteros pero se formd con eruditos humanistas
como Trissino y Barbaro -humanistas que buscaban relacionar lo cldsico con el pensamiento
latino- y realizé una obra que habria de influir en Europa muchos siglos, algo que sustentd con
sus 4 libros de arquitectura. Sus iglesias, palacios y villas aplican el canon con elegancia y
solidez para fundir asi la herencia de los anticuarios con las prdcticas rurales o locales.

La limpidez con la que aplica el lenguaje cldsico es ejemplar, por eso la presencia de las villas
y palacios, en el campo o la ciudad, reedita la altivez de los templos griegos y la consistencia
que logra el clasicismo cuando se lo aplica con rigor y buena construccion. En el ritmo de los
intercolumnios es notorio el modo como el intercolumnio central es mds amplio que los demds
del pdrtico para marcar el eje y el acceso al edificio.

Asomarse al umbral de la iglesia del Redentor y captar la armonia lograda en la aplicacion del
tipo de la nave amplia central y las naves menores de capillas que miran a la nave mayor
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es ver la concinnitas concretada en un espacio arquitectdnico. Todo se articula con columnas
cilindricas, capiteles y entablamento, en un juego de elementos cldsicos que recorren e
integran el espacio hasta llegar al punto central de la cUpula.

Pero, en el siglo XVI, tanta sujecion al “latin de la arquitectura” propicié la rebelidon y la
heterodoxia. Por cuestion de brevedad no podemos ver acd el Manierismo -ni a Giulio
Romano, Antonio de San Gallo, el viejo, Antonio de San Gallo, el Joven, Baldessare Peruzzi,
Vignola o Jacopo Sansovino, cuyos efectos de luz y sombra se compaginan con el medio
coloristico del Veneto- sino tan solo citar al gran arquitecto Miguel Angel Buonarroti, quien con
su genialidad como arquitecto abrid la brecha para el Manierismo y luego el Barroco.

llustracion 95. Miguel Angel. Izquierda: capilla Sforza, derecha : ricetto de la biblioteca Laurenciana.
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Miguel Angel cuestiond de manera radical las normas del Renacimiento. A élno le interesaba
el almohadillado y su fuerza se concenfraba “en la intensa coherencia de superficies”
(Summerson, 1987, pdg. 47) casi sin ornamentaciones. Como escultor y arquitecto veia el
edificio de manera diferente. Para Vasari, Miguel Angel procedié con las proporciones, la
composicion y las reglas de un modo completamente distinto al utilizado por otros que seguian
una practica comun. Las columnas diagonales que penetran el espacio de la capilla Sforza
de maneraintensa y casi agresiva, o esas columnas rehundidas con respecto al plano del muro
en el Ricetto de la Biblioteca Laurenciana muestran esa nueva manera tensa y ansiosa de
tratar el lenguaje.

En el Palazzo dei Conservatori, utiliza un orden de pilastras sorprende a quien sabe leer Ia
arquitectura el tamano de las pilastras corintias -llamado orden gigante-, muy grandes vy lisas,
de 14 m de altura (las de San Pedro son de 28 m) y recorren los dos pisos del edificio. Esto
representa una innovacién nunca antes propuesta por los romanos. "“El muro superior descansa
sobre un entablamento sostenido por columnas jénicas, dos por cada vano.” (Summerson,
1987, pdag. 52) De esta manera los dos érdenes interactian conjuntamente; esto fue una de
las aportaciones mds liberadoras de Miguel Angel a la arquitectura cldsica.

—————— =

llustracion 96. Palacio de los Conservadores, Piazza del Campidoglio, Miguel Angel
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llustracién 97. 1zq: Rafael. Der: Miguel Angel.

Una imagen que Summerson nos muestra para que captemos la diferencia entre la ortodoxia
de Rafael y la tensa creatividad de Miguel Angel es realmente diddctica: uno cldsico,
vitrubiano, perfecto, equilibrado y estilizado, mientras que el ofro hace transgresiones al canon
que lo hacen particularmente expresivo, como si fuesen los esclavos que esculpiera y dejara
inconclusos.

La influencia del Renacimiento se expandid por toda Europa y el Quattrocento pronto produjo
una apropiacion en cada pais. Esto se vio reforzado por las fraducciones de libros como el de
Vitrubio, Serlio, Vignola y Palladio. Desde la segunda mitad del XVI, esta influencia permea la
arquitectura francesa; arquitectos como Pierre Lescot y Philibert Delorme, son los mds
representativos de la época, y su mejor exponente: El Louvre.
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llustracion 98. El palacio del Louvre, Paris

Fue disenado y construido por Le Vau, primer arquitecto del rey, Le Brun su primer pintor y
Claude Perrault, médico. Resaltan las columnas corintias dispuestas por pares, adelante del
muro que se retrocede para crear sombras y dar legibilidad a la columnata, el frontén central
y los salientes a los lados cierran la composicion, y asombra la integridad que confiere el orden
al todo, aplicado como control para el despiece de todo el edificio. (Summerson, 1987, pdg.

60).
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2.3 Manierismo y Barroco

llustracion 99. Vignola, Iglesia Il Gesu, Roma. 1568 Carlo Maderno, Iglesia Santa Susana, Roma. 1597

El Manierismo es un lapso infermedio entre el Renacimiento y el Barroco, que se dio entre la
tercera y la Ultima década del siglo XVI. Aparecidé como respuesta al cansancio producido
por la ortodoxia del Renacimiento y buscaba un poco lo fantdstico y la poesia, algo mds
sentimental. Como su término lo muestra, el manierismo: maniera, manera. “alude por lo
comun a amaneramiento y afectacion.” (Gil Tovar, 1965, pdg. 243) No es un estilo, es el talante
de una época; que colored el lenguaje de la arquitectura y enriquecio su vocabulario.

El Manierismo, por su mismo nombre, ha sido menospreciado, como capricho y gusto por el
grotesco y el absurdo lingUistico, pero en realidad es un periodo de mucho interés desde el
punto de vista del manejo de los vocablos del clasicismo y sobre todo por su heterodoxia y
creatividad en torno a la sintaxis. Comparar las fachadas de I Gesu, modelo de todas las
iglesias jesuiticas en el mundo, y Santa Susana, es ver como el juego de columnas y pilastras
crea efectos y acentos diversos y expresivos. El ritmo de las pilastras, su relieve, los pares de
columnas y el juego del entablamento; o los frontones encerrados o rotos o insertados, todo
tiene una intencidon semdntica que lo puede leer quien sabe leer la arquitectura; o las volutas
gue hacen la transicion entre el orden inferior de la entrada y el superior de la nave mayor,
fluidas en la primera, comprimidas y forzadas en la segunda, son también parte de esta
investigacion semdntica. Las columnas salomonicas y retorcidas del patio del palacio ducal o
la fachada del patio del palacio del té, hecho por Giulio Romano para los Gonzaga, con sus
arquitrabes que se rompen en el medio de la luz, algo sin légica estructural, hecho para
disturbar a quien sepa que una viga apoyada en dos columnas pero que se rompe en el medio
se cae, o las dovelas exageradas de los nichos rectangulares y su enorme clave, con sus
frontones incompletos muestran con claridad lo que desplegd el Manierismo.
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llustracién 101. Giulio Romano, Mantova, Palazzo del té y Plazzo Ducale

Tampoco vamos a estudiar acda el Barroco, sino tan solo enunciar la magnifica obra de
Borromini, el mds grande arquitecto de la historia. Estudio y asimild con respeto a Miguel Angel
pero no para repetirlo con devocidon sumisa sino para continuar con la misma actitud critica y
creativa. Ylo hizo dentro dellenguaje cldsico y su sintaxis, con gran conocimiento de la técnica
constructiva y una dedicacion absoluta al oficio. La manera como fuerza las columnas en San
Carlino, para que se vuelvan bisagras en los complejos giros de la planta, o cémo los capiteles
se abren o se comprimen para seguir el perfil polilobulado del arquitrabe, o la forma como en
Sant” Ivo se pliegan o expanden los elementos son realmente interesantes en el uso, creacion
y forzamiento del lenguaje cldasico. Los ritmos son vertiginosos, la tension espacial es
miguelangelesca y el uso de los vocablos cldasicos se fuerza hasta el absurdo pero no por
capricho sino siempre con una intencionalidad arquitecténica de la mayor calidad.
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llustracién 102. Borromini, arriba:

En San Carlino son cuatro elipses en la planta que se infegran en una sola elipse para la cUpula
superior que remata en la linterna; en Sant” Ivo son dos tridngulos equildteros que se
enfrecruzan y alternan convexidad y concavidad en los nichos, para terminar unificados en
una cUpula que va desde las curvas del arquitrabe hasta el circulo de la linterna. Nada de
esto es mera decoracidén en yeso sino pura construcciéon y estructura, como las cUpulas
bizantinas, como Gaudi, como el gético, como Viollet le Duc, como las estaciones de tren del
siglo XIX, como todos los grandes constructores que han trazado la mejores pdginas de nuestro
oficio.
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llustracidn 103. Plaza de San Pedro en el Vaticano. Scuencio de 280 columnas, de 15 m de cvlfro, agrupadas d
a cuatro.

Otra obra trascendental del barroco es la culminacién de la Basilica de San Pedro, cabeza de
la cristiandad, no solo la fachada sino también la plaza con su doble espacio, el trapezoidal y el
eliptico, ambas obras de Bernini. La imponente columnata ddrica y su entablamento curvo
ordenan el espacio y le dan magnificencia. Es bella la manera como las columnas sostienen un
entablamento curvo con un dtico formado por balaustres, pedestales y esculturas como remate.
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Al final de la elipse hay unos porticos sobresalientes que cierran la composicion, la que constituye
la imponencia indiscutible de esta plaza.

2. 4. El neoclasicismo y la llustracion. Boullée, Ledoux, Schinkel

Después de las elaboraciones profusas y complejas del barroco y de las farragosas
exageraciones del Rococd, vino como reaccion la vuelta al rigor y la sencillez del
Neoclasicismo. Es algo que también tiene que ver con el siglo XVl y la politica revolucionaria,
asi como el pensamiento de la llustraciéon y el predominio que intenta ddrsele a la razén. Emil
Kaufmann' senald la relacion entre los arquitectos de la llustracion y la arquitectura moderna,
lo cual causd gran impacto e hizo de la llustracion una fuente importante de la arquitectura
actual.

Si el libro de Wittkower, la Arquitectura de la edad del Humanismo, veia la arquitectura como
la representacion de una idea, de lo orgdnico y el orden natural, por medio de la proporciéon
y los ordenes, Kaufmann plantea la arquitectura del XVIII como establecida desde la
composicion. En 1955, el neocldsico aun era rechazado por frio, dogmdatico, historicista y nada
creativo, pero entonces fue reconsiderado. Se vio en el neoclasicismo una de las fuentes de la
arquitectura moderna, dado que esos extraordinarios proyectos de los arquitectos del 700 “sélo
podian ser entendidos en una época en el que el arte volvia a ser abstracto.”

Pero como hecho histérico, esto se da de manera lenta y progresiva, nunca de un golpe o de
manera instantdnea. Desaparece el modo de pensar del Barroco, un “sistema jerdrquico
capaz de disponer los elementos valoradndolos en el fodo” y ahora “La independencia de los
elementos frente al todo serd para Kaufmann la clave desde la que interpretar los nuevos
criterios de la composicion neocldsica.” Lo cual abridé un amplio margen de posibilidades en
una época en que los arquitectos buscaban resolver en su obra los mismos problemas de
filosofos y pensadores.

Segun Alberti la belleza era “la armonia y concordia de las partes conseguida de tal manera
que nada pueda danarse o quitarse sin demérito del todo”, logrado gracias al “sistema” que
empleaba la relacién entre el todo y las partes; ahora, con el Neoclasicismo, aparece otro
modo de construir la realidad. Ya no es arte de imitacion sino de invencidon; una creacién no
sometida a las leyes formales establecidas y consolidadas por el Renacimiento y el Barroco.

La arquitectura de la llustracion es un estfilo geométrico y puro, que en su pureza y tamano
alcanza la sublimidad, usa los elementos del lenguaje cldsico con sobriedad vy, diriamos ahora,
con racionalidad, no hay ornamentos ni expresionismos sino formas geométricas simples y
espacios amplisimos e impresionantes que se vuelven trascendentales. El Cenotafio de Boullée,
nunca construido, es una esfera de 150 metros, rodeada por filas circulares de cipreses en tres
niveles y, adentro, un espacio cerrado, nocturno, paraimaginar el espacio sideral y las estrellas,
como haces de luz que penetfran por pequenos huecos de la esfera. Un homenaje a Newton,
quien estudiara los cielos y matematizara las érbitas de sus a

1 Ellibro de Kaufmann fue la guia para los arquitectos italianos préximos a Rossi que bregaban por la arquitectura como
disciplina auténoma. Kauffmann, en su tesis doctoral sobre Ledoux y su articulo Von Ledoux bis Le Corbusier (1933),
como también en Tres arquitectos revolucionarios: Boullé, Ledoux y Lequeu vy, por Ultimo y de manera pdstuma, en La
arquitectura de la llustracion (1955) ensefia codmo entender un periodo histérico y reinstaura el conocimiento del
Neoclasicismo.
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La abstracciéon formal y rigor constructivo son caracteristicas de Neoclasicismo. A finales del
XVIII, “la arquitectura debe regenerarse desde la geometria”, por medio de los materiales
naturales y su revalorizacién; todo determinado por el andlisis racional (desde la funcién y la
construccion). Boullée buscaba una referencia en los edificios que comprendiera toda la
historia, lo hacia al disolver lo singular para permitir captar con facilidad el conjunto, pues “el
orden de las cosas debe ser combinado de tal manera que con una simple ojeada pueda
abrazarse la multiplicidad de los objetos que lo componen.”
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llustracidn 104. Etienne-Louis Boullée, Arriba: Biblioteca 1785 y Catedral; abajo: el Cenotafio de Newton, 1784.

Oftro grande del sigo X VIl es Ledoux, quien habia sido educado por un maestro tradicionalista
(Blondel). Su arquitectura proponia un cambio revolucionario: recuperar la condicion
expresiva de la arquitectura, y esto debia emanar de su propia forma. Sus edificios describen
el uso al que se destinan y dan razdn de ello con suimagen. Para esto, hace una investigacion
formal de los elementos cldsicos con el fin de poderlos manejar y modificar, “haciéndoles
perder su significado ortodoxo, su posicion en el sistema, y dotdndolos de uno diverso desde
un Nnuevo mecanismo de proporciones (...)". Con una obra abundante y de gran calidad, en
Ledoux sobresale el fuerte cardcter de sus formas “con una capacidad de abstraccidon no
conocidas hasta entonces.” Las puertas de Paris que aun se conservan dan fe de la calidad
y cardcter de sus proyectos.

88



CONVENIO INTERADMINISTRATIVO No 12 ENTRE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
Y EL SERVICIO GEOLOGICO COLOMBIANO

gy i

_

llustracion 106. C.N. Ledoux, La puerta de la Viee, 6. Foto CNM

El caso de Inglaterra -pais que ve en el gbtico su estilo nacional y que le confiere identidad- es
algo especial pues sin embargo el capitulo de sus edificios clasicos es brillante y con numerosas
figuras, si bien con un uso del lenguaje extrano, muy proximo al manierismo de dos siglos antes.
Arquitectos inmensos como Christopher Wren y Nicolds Hawksmoor, o John Soane y George
Dance, adaptan de modo magnifico y revolucionario el clasicismo.
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llustracion 107. Sir Christopher Wren, Sheldonian Theater, Oxford, 1669 y Patio de Hampton Palace, 1702
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]/usfrc?:io’n 108. Nicholas Hawksmoor, Sy a:y
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Al buscar los rasgos que pusieron en crisis al Barroco, Kaufmann revisa la arquitectura inglesa y
descubre que en el tardio Barroco inglés ya habia pruebas de ello. Esto se puede atribuir a la
necesidad de la corte inglesa de suprimir toda admiracién hacia Roma, pero Kaufman la atribuye
a una crisis interna para entender el sistema. En las obras de la nueva arquitectura, ni la planta,
ni los materiales, ni la disposicion de los ejes estdn dentro de la ortodoxia palladiana, mds
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bien se identifica la independencia de los elementos. En la Gran Bretana, el Neoclasicismo se
habia producido y asimilado lentamente, reflejdndose en dos componentes: pintoresquismo y
racionalidad; “la frasformacién del Barroco por un lado, el orden racional implicito en el gusto
neo-palladiano, por ofro.” (Kaufmann, 1974, pag. XVI)
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llustracién 109. George Dance, el joven. Newgate Prison, Londres, 1780

El “neoclasicismo revolucionario” se dio en Inglaterra con Georges Dance, quien dio un empleo
diferente a los elementos lingUisticos. Por ejemplo en la conocida cdrcel de Newgate, la
masividad, la disposicidn de los llenos y vanos, el almohadillado y la simultaneidad de arcos y
dinteles es muy singular y pertenece a esa peculiar manera britdnica de aplicar el clasicismo.
Asimismo hay rigor y mucha creatividad en la obra de Jonhn Soane quien ftuviera un maestro
revolucionario -George Dance- y ademds habia estudiado los edificios de la antigiedad en Italia.
Su obra es de gran finura y elegancia, sorprende la pureza de la sintaxis, si bien no faltan
elementos heterodoxos, como los capiteles goticos que flotan sobre ranuras profundas que
puntuan el despiece de esa bella fachada de su casa, o los diminutos entablamentos blancos

en la sobria fachada de la Galeria Dulwich. Fue ademds gran coleccionista y el museo actual en
lo que fuera su casa parece una cueva de grotescos, fragmentos de arquitectura, dibujos y
magnificas piezas cldsicas exhibidas con profusidon que dan al ambiente un sabor piranesiano.
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En Italia, Piranesi (1720-78) ataca, critica y reelabora los principios cldsicos. Pocos edificios hizo,
pero sobresale como grabador -de ruinas, paisajes cldsicos reales o imaginarios, cdrceles
misteriosas y terribles, plazas y arquitecturas italianas, etc.- que en general conforman una obra
original que se formula desde un conocimiento profunda del clasicismo. Con elaboraciones
fantdsticas como la el Campo Marzio de la Roma antigua, donde plantea cientos de plantas
todas resueltas con la ldgica compositiva y espacial de lo cldsico pero en el que, como dice
Tafuri, es tanta la racionalidad y el rigor que se llega a la locura. Su influencia en el
neoclasicismo, sobre fodo en Inglaterra es innegable.

Contrapuesto y de gran sobriedad, el padre Lodoli (1690-1761) escribe sobre la sinceridad que
debe tener la arquitectura y la necesidad de abandonar las convenciones para alcanzar algo
auténtico y que hard que las construcciones se mantengan en el tiempo.

y fachada en Parere sull’ Architettura.

llustracion 111. Piranesi, grabado del arco de Constantino
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llustracion 112. Karl Friedrich Schinkel, der: La Nueva Guardia, 1817, fotografia CNM. Altes Museum, 1828, izq: planta;
abajo, fachada, fotos CNM, Berlin.
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llustracion 113. Schinkel, Pabellén en el castillo de Charlottenburgo, Berlin,
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1825. Fotografias CNM.
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En Alemania (siglo XVIll) actua uno de los grandes arquitectos de la historia: Schinkel (1781-
1841) quien asume la tarea de hacer los edificios y la capital del imperio prusiano. Estudio el
clasicismo en ltalia y Paris, para formular una arquitectura correcta y de enorme fuerza
compositiva en su sencillez, correccidn constructiva y elegancia de sus detalles. Su influencia
en la arquitectura moderna alemana fue total, y Alemania fue un nodo esencial en la
formulacion de la arquitectura del siglo XX. La sencillez y rigurosidad de sus formas, la ausencia
de decoracioén y la adecuacion funcional lo hacen pionero de los que serian luego los ideales
de la arquitectura moderna y racionalista.

Marc Antoine Laugier (1713-69) trajo a Francia el pensamiento de la nueva arquitectura.
Planted “un racionalismo radical y una absoluta falta de respeto por los maestros del pasado
y por los fradicionalistas.” Su conocido Essai sur |’architecture influyd y reafirmé la sencillez
racionalista de la época, pues para evitar la decadencia era necesario abandonar la belleza
formal y aspirar a la expresividad y al cardcter. “Hacia clara distincion entre lo superfluo vy lo
individual, y lo necesario o esencial. (...) Mantenia que solo esto Ultimo garantiza la perfeccion
arquitectonica”. Rechazo las pilastras embebidas en el muro, las columnas debian ser exentas
y no tener de pedestales, o sea mucha de la sintaxis formulada desde Roma y que se habia
consolidado durante el Renacimiento.

Jean Nicolas Louis Durand, (1760-1834) ataco el clasicismo y al afan de trascender, en cambio
buscd la racionalidad del edificio, su coherencia, su construccion y economia. Lo hizo de
modo pedagdgico, como profesor de la Escuela de trabajos publicos en Paris y en su
Lecciones de arquitectura. Sostuvo que “las formas y las proporciones pueden ser clasificadas
en tres grupos: aquellas que nacen de la naturaleza de los materiales y del uso de los objetos
para los que son empleados; aquellas que son de algun modo necesarias por la fuerza de la
costumbre, como las formas y proporciones de los edificios antiguos; por Ultimo, aquellas que,
mas simples y mds determinadas, son preferidas por ser aprehensibles mdas facimente.”
Durand preferia la primera, pero considerar las otras era importante; lo hace desde “la
economia y junto ala simplicidad entran en juego la antigua simetria y la regularidad.” Como
recurso pragmatico usa una reticula cartesiana que permite la regularidad, ademads plantea
que “cuando se compone, se debe comenzar por el conjunto, continuar por las partes y
terminar con los detalles La obra de Durand se vio como el umbral de la arquitectura moderna
que no plantea estilos a seguir sino modelos para aplicar en los diversos casos y a los cuales
pueden acceder no solo los genios sino los arquitectos corrientes.

2. 5. El Neoclasicismo abstracto y moderno.

Las formas del neoclasicismo fienden a una mayor rigidez geométrica, muy simplificada, en
contraste con los efectos mas vividos de sus paradigmas. Ademds, ofrecieron las primicias de
formas severamente geométricas caracteristicas de principios del siglo XX y del estilo
“Internacional.” (Historia de la Arquitectura, 1967, pdag. 299)

Por lo general prefirid las geometrias puras y sencillas, y empled un solo orden, en
contraposicion con el barroco y su fantasia desbordante y su afdn de movimiento.
(Documento electrénico, Clasicismo y Neoclasicismo [fecha de consulta: 25 Mayo 2015].
Disponible en: http://clasicismo.blogspot.com/
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Johann Joachim Winckelmann en su Historia del Arte Antiguo (1.764) presentd las obras
antiguas como modelos a imitar, eran tiempos en que se privilegiaba la razén, entonces en
arquitectura se asumieron las reglas formales del clasicismo, en tanto que la “Enciclopedia le
atribuyd a la arquitectura la capacidad de influir en el pensamiento y en las costumbres de
los hombres.” (Benévolo, 1979)

Fue un movimiento contestatario al Barroco, una reaccion de la burguesia contra el rococo,
una reaccion de “la virtud contra la decadencia”. Adoptd y promovid ideas bdsicas de la
revolucion francesa: glorificd las virtudes de la antigledad y agregd la ciencia a la emocion.
Ya en el siglo XX el Neoclasicismo tomd dos vertientes, una de Arquitectura Monumental,
“inspirada segun la ideologia fascista, en la urbanistica y la edilicia romana, incluyendo
elementos del Racionalismo Italiano.” (Documento electrénico, El neoclasicismo en la
arquitectura [fecha de consulta: 24 Mayo 2015]. Disponible en:
http://www.monografias.com/trabajos15/neoclasicismo
/neoclasicismo.shtml#ixzz3bGesRAP4).

Un “nuevo neoclasicismo simplificado”, como lo indicaba el arquitecto Piacentini, director del
proyecto de L'EUR, y una segunda opcidon que tomd elementos de la arquitectura
racionalista, como en los disenos de los arquitectos Peter Behrens, Auguste Perret y Denis
Honegger.

Los historicismos apelaron a viejos estilos -gdtico, cldsico, arabe, colonial hispano- y fueron tan
combatidos por los criticos modernos que eso impidid ver cualidad en los que edificios que la
tenian. El historicismo neocldsico puede verse “como una especie de reductio ad absurdum
de la culturarenacentista (...) es un epilogo de tres siglos del clasicismo europeo. No obstante,
al relacionarlo con los cambios econdmicos y sociales, el historicismo aparece también como
una apertura hacia el futuro, ya que permite, en virtud de su abstraccion, adaptar el lenguaje
tradicional a las nuevas exigencias, asi como madurar, enfre tanto, las nuevas experiencias
que dardn paso al movimiento moderno” (Benévolo, 1979). Tanto el neogdtico, en lo
estructural y la exhibicion de tensiones y fuerzas, como el neocldsico, en la abstraccion y la
sencillez sin decorado, fueron precedentes del racionalismo moderno y del purismo que
caracterizd la arquitectura del siglo XX.

Una figura importante en los inicios de la arquitectura moderna en Alemania fue Peter Behrens
(1868-1940). En sus proyectos late el espiritu cldsico pero no por emplear los capiteles, cornisas
y frontones, sino como fundamento de la fuerza desplegada y la armonia compositiva de sus
obras, muchas de ellas para instalaciones industriales.  Arquitecto, disenador, profesor vy
miembro del influyente Werkbund, en su estudio convergieron tres jbvenes aprendices que
serian maestros de la arquitectura moderna: Gropius, Mies van der Rohe y Le Corbusier. La
fabrica para turbinas de la AEG es asimilable a un templo griego pero hecho con porticos
metdlicos, grandes luces interiores, poleas y mecanismos de carga, mds grandes ventanales
para dar luz al sitio de frabajo y una fachada que puede verse como cldsica en su rigor y
armonia, 0 moderna en sus materiales y austeridad. Otro tanto se puede decir de la fachada
de la misma firma en Voltastrasse, en Berlin, algo de mayor dimension y total funcionalismo.
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llustracion 114. Peter Behrens, Fabrica AEG, Berlin: (Turbinas) Moabit, 1909; (Pequenos motores) Voltastrasse, 1913.
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llustracién 115. Auguste Perret, arriba: Musée des Travaux Publics, Paris, 1938; abajo: torre de apartamentos, Amiens, 1950.
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Tanto Auguste Perret como Tony Garnier incorporaron teorias y materiales innovadores para su
tiempo. Perret empled el hormigdn armado como elemento constructivo a la vez que
ornamental, mostrando la estructura en las fachadas, reeditando la sintaxis del Renacimiento,
compuesto por mddulos, ediculos que define ventanas con su marcos, pisos diferenciado por
repisas que rememoran cornisas, todo regido por la proporcion y la nitidez de los elementos,
como un eslabdn magnifico entre los historicismos del XIX e inicios del XX y la arquitectura del
racionalismo moderno.

= - =LA
llustracion 116. Perret; Musée des Travaux Publics
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Denis Honneger (1907-1981) tfrabaja con Perret en Paris y asimila con calidad los principios
compositivos del maestro: neocldsico simplificado, concreto a la visa y reminiscencia de
ediculos, pilastras, capiteles y cornisas, pero expresadas con cardcter moderno y con la
sencillez y el purismo del material exhibido en su mera condicién propio del modernismo.

llustracion 118. Denis Honegger, hospital de Saint-Junien (1954). Abajo: Instituto de Fisica de Ginebra (1944-53) y
Universidad de Friburgo (1938-42).
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llustracion 119. Alfredo Rodriguez Orgaz, arriba: Banco de la Republica de Buenaventura; abajo: Seminario Zipaquird
y Palacio Arzobispal, Bogotd. Fotografias CNM.

El arquitecto espafnol Alfredo Rodriguez Orgaz llega a Colombia a raiz de la Guerra Civil
espanola y realiza en Colombia una obra con muchos edificios cldsicos, algunos interesantes
como la adaptacién al ladrillo de para el lenguaje cldsico en el Seminario de Zipaquird. Pero
también emplea el clasicismo el arquitecto italiano Bruno Violi, quien emplea materiales
modernos exhibidos como el concreto, las gravillas y la piedra, con despieces de ortodoxia
clasica muy abstraidos y de enorme calidad. Rigor constructivo, presencia de cornisas
simplificadas que actuan como goteras y que le han dado perennidad a sus edificios, para
constituir una de las obra s de mayor cardcter en nuestro pais.
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Bruno Violi, junto con Leopoldo Rother, significaron una ensenanza fundamental y positiva en
las arquitectura moderna colombiana, sobre todo la de la época de oro, entre 1950 y 70.
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llustracién 120. Bruno Violi, Edificio El Tiempo, 1958 y Edificio Quintana, 1960, Bogotd. Fotografias CNM.

llustracién 121. Bruno Violi, Palacio Presidencial, digitalizacién Javier Aguilera Rojas.
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llustracion 122. Mies van der Rohe —seguidor de Shinkel-. Chicago (Crown Hall) 1956 y Berlin (National Gallery) 1968

El eterno clasicismo es el rigor tecténico y la calidad excelsa de la arquitectura. Poco tiene
que ver con simetria, capiteles o norma ortodoxa, es algo mds profundo y tecténico, que habla
de la dignidad humana y de la capacidad humana de construir con sencillez y trascendencia.
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